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关 良京层4人物画中笔墨造型的独特性 

吴秀丽 

(贺州学院 艺术系，广西 贺州 542800) 

[摘 要]关良先生是中国近现代画坛不可或缺的绘画大师，尤其表现在其戏曲人物画中及具特色的笔 

墨造型风格当中。在造型上，他主张造型简练和明确，利用几何型、内外穿插型以及变形在画面中的交叉运 

用，使画面丰富且又有韵味，简洁化的笔墨给人一种近似儿童般的天真，同时笔、墨、色在造型中的不同表现 

更加体现出其造型的独特性。 
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一

、笔墨造型的独特性 

关良先生作品中的笔墨造型手法是丰富多彩 

的，其把复杂的人物动态简化成不同的几何图形，但 

表达出的画面却是丰富而带有强烈的感情色彩。郭 

沫若先生曾对关良的水墨画这样题款：寥寥几笔，虎 

步鹰蹦。呼之欲出，如闻大钧[1]加5。 

(一)几何形、内外穿插形的运用 

关良先生简练的笔墨造型中含有较强的几何造 

型因素，这与他 20世纪时在El本留学受到良好的西 

方教育有关。这种带有西方现代派几何图形的造型 

特点与中国传统笔墨相结合形成了具有童趣般的独 

特造型风格。 

中国绘画中的笔与墨在关良先生的绘画中呈现 

出的是几何形的重组与叠加，如三角型，长方形和不 

规则图形的组合。三角形尤表现在五官的刻画上，眼 

睛的刻画尤为突出。同时人物的形体动态与趋向都 

是放置在几何图中，一副戏曲人物画整体的人物组 

合也是如此，这样的图形组合给人较强的力量感，虽 

然他的画面笔墨简练但是这种图形组合加上中国绘 

画的独特表现方法给观者留下强烈的印象。这种内 

型与外型的相融合，相附加使得呆板的几何图形生 

动盎然 ，内涵丰富。简洁的几何图形与中国意向造型 

相结合在关良的绘画作品中表现的淋漓尽致。 

(二)点睛之笔的独特性 

观关良先生京剧人物画，我们不但能察觉到他 

继承先人的传神之笔墨，更重要的还在于他点睛之 

笔的独特性。东晋顾恺之言：“对画人物来说，眼睛的 

传神作用尤为关键”。在《晋史·列传》卷六二中就曾 

记载顾恺之有关传神的一段著名语录 ：“恺之每画 

人成，或数年不点目睛。人问其故，答日 ：‘四体妍 

蚩，本无关於妙处，传神写照，正阿堵之中 。眼腈不 

仅反映着人物一般的动态、神态、情绪，而且更反映 

出戏剧在特定环境中的特定思想感情、气质。关良先 

生点睛之笔有其独特性，他以长、短、大、小、圆、方、 

尖、直、浓、淡、三角等各种笔点睛，尽传人物不同眼 

神的特点。虽寥寥几笔但却能区别出人物的忠奸贤 

愚、喜怒哀乐、七情六欲。笔力或飞笔直戳；横笔代 

拖；或方或圆；或尖棱或偏斜，等种种效果。 

首先，关良以焦墨点睛，同时呈现圆形、长方形、 

方形等不同的造型特点。 

其次，点睛之笔不但笔笔形状不同，而且还在其 

眼睛中瞳孔的位置安排各异，使得眼白分布因点睛 

位置的不同而各得其形，整个眼睛造型呈现各种变 

化的态势。点睛之笔的圆、方、横、竖、浓、淡等笔法都 

在此画中有所体现。最重要的还在于点睛之笔留有 

布白之不同使原有眼睛造型中又各得其内形，使眼 

神更加传神，犹如中国太极图阴阳变化无穷。这种虚 

实相生的造型意境与中国的太极图阴阳双鱼构成是 

紧密联系的。 

梅墨生在《关良—— 不该被冷落的大师》这篇 

文章中曾讲到：“关良的画，传神是第一位的，而其传 

神的决窍即在眼神与身姿。眼神的留白与点睛，成为 
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其绘画语言的第一特征。抓神韵，使得其简洁的画面 

不显得简单，这一点与京剧舞台上的表演十分一 

致”[21173。 

二、笔、墨、色在造型中的独特表现 

(一)用笔 

中国绘画自古至今最尚见笔，见笔实际上就是 

见力、见心、见情，既而见人也。黄宾虹言：“作画落 

笔，起要有锋，转要有波，放要留得住 ，收要提得起。 
一 笔如此千笔万笔无不如此。笔力透入纸背是用笔 

之第二妙处。第一妙处，还在于笔到纸上，能押得住 

纸。画山能重，画水能轻，画人能活方是押住纸”。关 

良京剧人物画中的用笔不仅具有传统的文人画观 

念，重要的是他用笔的深刻与谨慎都围绕整个画面 

的神韵，并且用笔显得十分纯朴 ，不含一丝矫揉造 

作。其用笔讲究笔势，在符合人物动作的前提下顺势 

而下，常常是意在笔先，笔到意随。他强调笔墨必须 

为剧中人物服务，与剧情和人物相符合。总体特点表 

现在以下几个方面。 

首先，下笔极为准确，用简练的线条，准确无误 

地画出人物的动态、表情和精神。如图 1《黛玉焚 

稿》，这幅作品画幅虽小，却能体现作者的笔墨功夫， 

画中的笔墨拙味突出，带有钝滞涩重的传神笔墨，显 

出稚拙、率真的特色。不拘泥于具体的情节及舞台的 

服饰细节，而是抓住特定情景中精神，以少胜多，以 

简练的笔墨表现京剧中的声容气魄，再加上其形式 

上以拙求朴、率真的稚趣，用笔无丝毫娇柔的浮华， 

从而使他的用笔进入一种炉火纯青的境界。 
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图1 黛玉焚稿 

图 2 伍子胥 

其次，用笔沉着厚重又是他的一大特色。其线条 

吸收了汉魏木简的涩味，带有拙辣味。笔力吃纸深。 

似漫不经心，实则与画风步调一致，让人看上去赏心 

悦目，老中藏辣，熟后回生，刊落机巧，有气度。如图 

2《伍子胥》这幅作品笔法简中带拙，用笔很有力度， 

压得住画面，尤其是画中伍子胥的裤子用笔辣味尤 

显，拙味更浓。最后，他的用笔讲究韵昧，充分发挥了 

工具材料的性能，富于笔墨情趣。其线在画面之中极 

具表现力，粗细、浓淡、干湿、疾徐，或凝重，或轻倩。 

人物活跃纸上给人一种极为逼真的画面效果，韵律 

极美。 

(二)用墨 

古人讲：“夫善画者，筑基于笔，建勋于墨，丽能 

使笔墨变化于无穷者，在水耳”。关良画面中的墨涩、 

苍润，见笔迹。画面作品中根据人物不同性格特征附 

加不同的墨色，如迟滞，迂缓、艰涩、犹疑，或浓或淡， 

彩墨多参杂不清，水份常溢于形外，意蕴独特。关 良 

常讲：“用墨浓淡得以、层次分明，既要有深远感，又 

要有厚实感，切忌流走浮泛或混沌杂浊。笔墨包括用 

色都要为表现剧中人物服务，与剧中人物相配合，决 

不能单纯追求‘笔墨情趣’而玩弄笔墨，只有笔墨为 

作品的主题服务了，笔墨才有感人的艺术效果，也才 

有一种隽永、含蓄蕴藉风流的韵味”[3J 。如图 3《武 

剧人物图》画面中的用墨浓淡得体，各有其形，层次 

也极为分明，既有深远感，又有厚实感，墨色清晰可 

见，清而不浮重而不混沌，墨色溢于形外，给人一种 
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隽永、含蓄、蕴籍风流的韵味。另外，他还经常根据剧 

情和剧中人物的个性，着以墨色的浓淡、色彩深浅都 

运用得宜，淡墨之中抹点淡彩，或浓墨镶嵌以几笔重 

彩，拙味和韵致极为突出。 

￡ 

B 

图3 武居人物图 

图4 李太白醉写蛮书 

(三)用色 

黄宾虹语：“笔法是骨，墨法肌肉，设色皮肤耳， 

骨法构造虽不同，骨肉停均方合法”【4J84。 

此段道出笔、墨、色的不同之处，色作为国画中 

的一个绘画元素之一在作品中也是非常重要的。关 

良用色极为大胆，他也是第一个把国画颜色当墨色 

来运用的开拓者之一。他强调在尊重自然色彩的客 

观规律基础上注重主观的取舍和组合，在处理色彩 

关系上，他倾向于使大的色块形成和谐和对比，他喜 

欢使用明快、响亮的色彩，认为在使用色彩的问题上 

是与时代和人的心情以及生活环境息息相关的。如 

图4《李太白醉写蛮书》这幅作品中，以色为主，色彩 

明亮且整体，如杨玉环是以红黄两色构成衣纹服饰 

的，皇帝李隆基作为后镜人物推到远处，掌扇二宫女 

仅属仪仗，作为画面的远景色彩整且不浮华，给人以 

强烈的印象。整体上来讲他画面中的色彩是明朗和 

富于感情的，色彩整体不细琐。 

总之，关良用极其简练的造型，明快的色彩墨块 

纵横交叉，稚拙有力的线条构成了具有音乐般韵律 

的作品。从线的迂缓、艰涩到墨色的浓淡干湿，再到 

色彩的明亮与整体，这些无不为他独特的绘画造型 

增加趣味性，使笔、墨、色在各有其势又各有其形的 

基础上融为一体，整体笔墨效果尤佳。其作品体现出 

的艺术特色为中国画的拓展与进步起到了较大的推 

动作用，关良不愧为中国近代画坛史上的一代伟人。 

[参考文献] 

It]柯文辉 ．中国名画家全集—— 关良[M]．石家庄：河北教育出版社，2003． 

[2】龙瑞，梅墨生．心迹千秋 ——林风眠、关良、赖少其画心语[M】．石家庄：河北教育出版社，2007． 

[3】关良 ．关良回忆录[M】．上海：上海书画出版社，1984． 

[4]黄宾虹 ．黄宾虹画语录[M]．上海：上海人民美术出版社，1982． 

The Uniqueness of Brushwork in Guan Liang’S Beijing Opera Figure Painting 
WU Xiu— li 

(Art Department of Hezhou University，Hezb~u Guangxi 5428OO) 
~ ：Cruan Liang w a brllliant modern Chinese painting master in the history 0f the grit master．this is espedally in his 
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