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从郎朗与陈萨的新唱片说开去
CoMMENTS oN NEW RECoRDS BY LANG LANG AND CHEN SA
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文_朱贤杰

郎朗和陈萨于2008年末，先后推

出了他们录制的肖邦两首钢琴协奏曲

《e小调第一钢琴协奏曲》与《f小调

第二钢琴协奏睦》的唱片。而李云迪

在2006年的协奏曲专辑中也包括了

肖邦的《第一钢琴协奏曲》。如此，三

位“风起云涌的中国青年钢琴家中的

领军人物”(乐评家蒂姆·佩瑞语)不

约而I司地聚焦于肖邦的音乐——尤其

是他的协奏曲。

在所有最优秀的协奏曲作品中，

肖邦的这两首钢琴协奏曲无疑占有

重要位置。许多著名钢琴家鄙留下了

他们的录音，特别是《e小调第一钢琴

协奏曲》。钢琴家英里兹·罗森塔尔

录于1930至1931年的录音，是迄今为

止最早的；而鲁宾斯坦则分别于1937

年、1947年、1953年与1961年共录过

四次，其中录制于1947年(与纽约爱

乐乐团，瓦尔特指挥)以及1961年(与

伦敦新交响乐团，Skrowaczewski指

挥)的两张唱片被认为是鉴赏家必备

的。但是，像科托和李赫特尔这样的

大师却没有留下录音，让人遗憾也留

下悬念。而历届华沙肖邦比赛的获胜

者，从阿格里奇、波利尼、齐迈曼、李云

迪到2005年的冠军拉法尔·布莱哈奇

(波兰籍)的录音都受到了好评。

我个人比较喜欢的唱片，还有利

 万方数据



帕蒂于19；0年的录自，钢耳演奏得非

常典雅，可惜乐n和录肯效粜小住，

涅高兹的演奏在歌-目性的段淳，J￡其

足慢扳乐章中有许多神米之笔．音色

变化之细腻无人能灶，然而技术fF段

落有十少闪失．末乐章％得匆忙。迅

“默q·特扣Ⅲ(M⋯y Pcrahl a)f
19—9午々祖寅·梅塔指挥的纽约爱乐

的那敬录占，但是他的这款录音，与

他采制的其他自邦作＆一样，过于完

黄，．“至真的有机会听}1他现场演

奏的削*作品肘，应mn些失4。

制琴家中有两种极端：不录音H

愿意现场消毒的与十在驰场演奏lⅡH

做录音的。前者如拉扯-鲁昔，他PE

完±拒绝求音r，他城后的张目H

i制f1993年．n者如d故的格伦·

t-尔德，他在31岁之后，陈r录音宣，

再没有n现场卉乐会滴奏吐。当然这

是阿个极为叩址的恻子。^愿意录音

的钏掣象之巾，也有州种志度或#M

针货，‰种足}自¨细瓣，力求尽善尽

美的；听说骨拉Ⅱ有次“U本录音．

两个足期之中R录r_f几个小节而另

种足口伦}0依姆那样，不管什☆作

鼎，他月录两墒，萁余的l作就n求

音师士搞定。Ⅲ崮此他录有不计其数

的唱H．似获得唱片奖的比例Ⅻ币高。

说明他把录音H看做灶某～特企时期

的，E城。然而他的现场音乐仑给我的

印霉，t远超过他册录占，幽此．A某

种牲鹰上．我同崽德围者乐评论家凯

采尔(J⋯hlm Kdl K¨)的观点：录音
州常台**。

1然，如果。恤技巧根筹的演奏

者，Ⅻ使在求占{Ⅲm复录讦前乐

曲Pn救，他的拉Ⅱ也小M得就台蹙

好；或者个缺少“气的演奏，依靠

害敞晕音．也不会就此变得栩栩m】生。

热『¨蛳ml口咀十地拌的话，我总足艇

息"蛮“0求岢，uu性-’晌教象小＆泉

皆{的，们是感世州真∞，Ⅲ且者乐演

奏也型』L‘¨目成的f々堪拇冲击山。

我收藏《一张缓2岂⋯二址卉近量

n：1075年华沙H扦u匕赘拱赛时消赛

《第钢霉协奏曲》的宴b6求卉．虽然

有些料音，但是Ⅲ份奉丸月1种I丑场

感是他扁来的求音所Zr·J¨拟的。Ⅵ

能也是⋯于同样原，、，本杰明·k大瑞

认为半i迪的《筇钢琴协挺曲》的

两次录音，Ⅱ是20fm年趺嚣班场求占

的那敞电^Ⅱ粘彩：“他咀灵铽mIl}意的

方式对待乐漕。他的深刻的个人印记

与独特处理．把提丁音乐的遮明析优

黄的织体，充满’d坩 ”而2006午

乎“迪々峨维斯台作的录音．*评家

“为，“独奏家的情堪艘指挥掩盖九渲

赛的整体教粜受到了损害，相埘于他

的前一次录音，他更加专注r，P渍的

，

细}I，m小址争^*蔷的气势。”

采自口帆发明猷豪，在音乐生话

rp的嘭_q越彩黼虽然还没宵J、到
㈨·尔德几f嗨辅预言过的州样．
完个耻{t啦场青辑骚韵地步。如果谠．

涟剃尼或者世拉蓝第一次去tp围演

m，就能让音乐厅峰满幕名而柬的lW

众惭日．挪☆他们的名颦Ⅻ影响大部

分是坫r他1n此日“录制的％H。幽此，

埘杠m少{J制笨家能够像抽杜·自营

州样{p绝录音，}&少忽略I唱片口经政

变甚t颠覆，人们脖听占乐方式的这

毕宴。各类音乐朵意的版【nl-越采

越多地从音乐家访谈与现场音乐会的

评论，转移到了唱片的推荐々品砰．也

从另十角度印Ⅱr这血。

随着中国青年一代的音乐家枉圜

际球坛的崛起．“邮“、李i迪与际萨

为中坚的钢掣家们．R始在占典占乐

唱H市场崭露头舶，而他们三^柏维

*n 5p∞Ⅷ^Ⅲcl∞5
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推出肖邦的钢琴协奏曲，不只是一种

巧合。

肖邦的音乐历来让中国音乐家与

听众觉得亲近甚至血脉相通。他写于

青年时代的两郎钢琴协奏曲，洋溢着

青春的朝气，“灿烂的阳光”(阿萨菲

耶夫语)。协奏曲第一乐章丰部与副

部优美如歌的旋律，慢板乐章恬静的

诗意与倾诉，末乐章节日般的欢腾情

绪，丰富多样的钢琴色彩，晶莹剔透的

钢琴织体，华丽精巧的钢琴技巧——

所有这一切自然而然地引起了活跃于

国际乐坛的中国青年钢琴家的共鸣。

“也许没有其他作品比肖邦《第‘

钢琴协奏曲》更适合郎朗的才华和天

性了⋯⋯”《华盛顿邮报》的这一评

语恰如其分地指出了这一点。

以郎朗自己的话来说：“我一直存

努力吸引年轻听众，而肖邦正足最合

适的作曲家。他的音乐具有普遍性，

哪怕是半时小听古典音乐的人也喜

欢。人们喜欢他音乐中浪漫和高贵的

个性。如果你演奏得太过浪漫，他的

作品就会变成流行歌曲，而古典风格

则避免了这样的结果。弹肖邦则完令

是感受，是直觉，是对音乐的一种快

速反应——你得像即兴演奏那样。”

而陈萨则说：“这是很难言语的东

西。肖邦音乐中有很多微妙的东两，

它能触摸到人的内心，人情感中最敏

感、最微妙、最精致的东西，你需要有

一颗敏感的心去感受它。我们谈论其

他作曲家，可以用很多词语去描述，但

是对肖邦不行。对我来讲，肖邦最让

我期待并觉得有意思的足：不I司时间

和窄问的变化，他的音乐也会变化，真

是难以捉摸。因为难以捉摸，所以才

让人向往!”陈萨是三位钢琴家之中，

唯一一位我没有机会听到现场演奏
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的，但是她在肖邦比赛时灵气风发的

实况录音让人印象深刻。而月．比起

克莱本比赛时获得银奖的韩国女孩，

我更喜欢她的演奏。她的这款录音

正如《BBC音乐杂志》评价的那样，

“融合了钢琴的技巧与诗意。在以快

速演奏为主要特点的两首协奏曲的首

尾两个乐章中，一切都掌控在她非常

考究的演奏中，在过渡段落中，音乐

素材也进行了有机的结合。音乐的方

向和结构感极好。在两个慢乐章里，

她的演奏抒情上l精巧，从不过度滥

情，特别是在《第二钢琴协奏曲》稍

慢的版本中，非常擘注、沉静。”《洛

杉矶时报》则称她“创造的诗意氛

围令人难忘”。

由于郎朗与陈萨几乎是同时推出

了肖邦的这两首协奏曲的唱片，不少

乐评家在评论时自然喜欢将他俩的

演奏放在一起作一比较。雨果·谢里

(Hugo Shirley)在《cD评论》中说：

“郎朗最近的肖邦协奏曲的录音，展示

了艺术家更加循规蹈矩的演奏，将其

与郎朗的I司胞陈萨在最近录制的同样

作品中完美的演奏作一比较，是非常

彳f意思的。”

本来，在听了郎朗与陈萨的新唱

片之后，我有一种写一篇听后感的冲

动，他俩的演奏，我觉得都有新意。但

是在几本音乐杂志与网站上见到一。些

有关评论之后，才发现自己已经属于

后知后觉。Lj前读了上海《文汇报》

上的文章，其中有这样一句话：“耐人

寻味的是，英国《BBC音乐杂志》在

2008年11月刊中抓住华人两位重虽

级钢琴家的年末压轴唱片内容‘撞

车’事件，大做评论对比，终以唱片内

容演奏郎朗t星、陈萨四星，后者胜

出而告终。”则引起我就此。‘探究竟

的兴趣。

我一·向对音乐演奏与录音能够以

多少颗“星”，来评定等级表示怀疑。

再说，《明C音乐杂志》的几个编辑如

此给每月发行的大约■百张cD唱片

与DvD逐一点评，并且打上儿颗星，只

是给读者选择唱片时一个参考而已

(该杂志在cD与DVD的点评之后，背

而就有供读者直接订购唱片的表格)。

更何况连《BBC音乐杂志》的编者自

己有时候都认为评定CD是“几乎不可

能的任务”(参见《BBc音乐杂志》2008

年第一期“编者的信”)。设想，如果

李赫特尔与吉列尔斯各自录制过贝多

芬的I司-‘首奏鸣曲，可能给他们的录

音以打多少颗星来评定吗?

至于所谓“抓住华人两位重量级

钢琴家的年末胍轴唱片内容‘撞车’

事件，大做评论对比”，实际的情况也

没有这样夸张。该杂志与《留卢机》

一样，每一期都耍将卜百张甚至几百

张唱片，以歌剧、乐队、器乐、声乐、室

内乐的次序逐一点评。郎朗与陈萨的

新唱片就是其中受到点评的两张，由

乐评家佩瑞点评，神j排版上没有任何

特殊之处，几百张之中的两张而已。

所谓“大做评论对比”的说法足有些

大惊小怪了。或者让我们有理由“少

见多怪”而觉得惊喜的，是在郎朗之

前，西方音乐杂志中鲜少有关于中国

钢琴家唱片的评论。

而所谓“终以唱片内容演奏郎朗

三星、陈萨四星，后者胜出而告终”这

样的说法，让人以为好像是n：评论，。

场足球赛，因某一方多进r。一球“胜

出”而“告终”。

乐评家的评论或者某些媒体的

报导，在赞美褒奖某一位艺术家的时

候，时常喜欢拉f二其他人来比较，或
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者作“反衬”，似乎不这样做就不够有

说服力。记得多年以前，先有帕瓦洛

蒂，后有多明戈去国内演出，有些记者

硬是拉着多明戈盘问：两者之中究竟

是谁“最好”?不去欣赏各自的表演，

也不想作艺术风格上的具体分析，想

要的只是一个类似“谁胜谁负”的

简单答案。这种风气至今没有长足

的改进。

我欣赏陈萨的观点：“音乐是没有

等级的，每个演奏家都有着自己对音

乐的理解，不同的时期、不同的环境，

对音乐的理解和感悟也是不同的，那

么演奏出的乐曲自然就形成了一种特

定的风格。我不喜欢拿自己跟其他

演奏家去进行比较，因为我有自己的

特点风格，大家放在一起根本没有可

比性⋯⋯”

然而，各类音乐杂志上的品评与

比较却仍然在继续，并没有就此“告

终”。但足这些乐评大多数是基于详

细的分析，而不是想要评出等级。就在

《BBc音乐杂志》2008年11月期之后，

12月期的《留声机》杂志在160个cD

与DVD评论之中，又将郎朗与陈萨的

肖邦协奏曲唱片放在一起评论对照。

有趣的是，由乐评家迪斯特勒(Jed

Distler)执笔的这篇评论，其观点正

好与佩瑞的相反。他认为考虑到所有

的因素，这张唱片是郎朗自2002年6

月推出的拉赫玛尼诺夫《第三钢琴协

奏曲》以来最好的录音。“肖邦协奏曲

让郎朗的精湛技巧有了绝佳的施展才

华的机会。他以荡漾的指触持续地变

换色彩，自始至终地以抒情、诗意的演

奏为他自己赢得了荣誉。他的生动多

变的键楹织体突现了内声部与对位线

条，而义没有过于夸张，而且帮助慢乐

章的宽广速度免于拖沓。”

相比陈萨同样作品的录音，他说：

“一张录制于2005年克莱本比赛时的

水晶奖获得者陈萨的唱片激起了我的

兴趣。可惜的是，她的肖邦协奏曲比

不上它。”《BBC音乐杂志》曾经评论

陈萨的“音乐的方向和结构感极好”，

而他却与此观点完全相反，认为陈萨

的演奏“很少方向感”。他还指出了

一些具体的细节的缺失，例如末乐章

回旋曲中有些重音偏离了音乐性格，

“与长线条之中的重要音符相比，装饰

音时常显得太重。”然后对指挥与乐

队表示了赞赏。并且说，如果他可能

的话，希望将陈萨的录音公司“五音”

的音响工程师所制作的生动效果“移

植”到郎朗的录音中去。

将两位中国青年钢琴家的两张唱

片放在一起作评论对比的，还有在《CD

评论》上指出他们各自优缺点的雨

果·谢瑞。他还注意到与郎朗合作

的指挥家祖宾·梅塔在访谈时为郎

朗辩护的一段话。梅塔说，他在郎朗

没有意识到的时候与场合，观察过郎

朗的练琴。“他练习的时候，就与他在

公众面前时弹的一模一样，一样的动

作与姿态，那些东西不是为了舞台而

作的——对于他，音乐就是这样做出

来的。”

而最近一期，即2009年1月期的

《国际钢琴》(International Piano)

杂志则单独评论了陈萨的新唱片，作

者丹曼(Guy Damman)写道：“陈萨对

作品的表现相当自然，她以罕见的天

才，直感而又深思熟虑地捕捉到肖邦

音乐中忧郁的抒情性⋯⋯陈萨充满朝

气、自信和轻盈的指触令人信服。肖

邦的瀑布般的音流晶莹闪烁，每一个

音符都干净利落。在慢乐章中，弹性

而不松散的节奏，恰到好处地使肖邦

的温柔而富有逻辑感的和声长久地荡

漾在空中⋯⋯”整个评论正好与迪斯

特勒的观点相反，对陈萨的演奏赞美

备至。

以上摘录的这些评论，让我们比

较详细地了解了乐评界对这两张新唱

片的不同观点。乐评家的观点，有些

是大体上一致的，有些足相当小同的，

有些则是截然相反的。但是，所有的

观点听起来似乎都是有理彳f据的。这

些看起来好像矛盾的现象，恰恰说明

了乐评只能是乐评家的一家之言，他

的乐评多少反映出他自身的修养与背

景、趣味与理念，是相当个人的观念，

并不能当作金科玉律。因此勋伯格说：

“乐评家最多只能散播一些观念让读

者思索而已。”

音乐演奏最吸引人的亮点，是来

自每一个演奏家的独特性，而三位中

国钢琴家的录音之难能可贵，在于尽

管历史上留下了这么多里程碑式的录

音，他们的录音仍然具，ff鲜明的个人

特色。他们的录音证明了肖邦的音乐

与生活本身一样，是历久弥新、不断变

化的。作为听众，我宁可不让乐评家

的意见变成先入为主。乐评家的观点

仅仅只能作为一种参考，欣赏音乐还

是要凭自己的喜好。钢琴家席犬的一

句话说得好：“不带偏见，还必须开明。

我发现许多音乐家在听音乐时变得吹

毛求疵、只钻技巧、心胸狭隘，结果根

本不在欣赏音乐。我知道有些人虽

然不是音乐家，却很会听音乐，这从他

们脸上容光焕发的神情就看得出来。”

是的，敞开心胸，以一种包容而不

是挑剔的心态去欣赏，这比在听音乐

的时候，还得费心去弄明白“谁胜谁

负”要有意思多了。 日
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