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体现“国乐’’精神的钢琴曲
——有感于《黄安伦钢琴作品新编》

文●刘小龙

明确写道，“建立中国的民族乐派是我

们大家的夙愿，而这当中的关键，就是

作品。”黄安伦提到了建立中国民族

乐派的理想，而他的理想是否与这些

曲目存在矛盾呢?为了解答这样的疑

问，我们只有从作品本身寻找答案。

《黄安伦钢琴作品新编》开头收

入的乐曲是作曲家在1971年创作的

n 008年10月，旅加作曲家黄安伦 两首钢琴前奏曲。它们分别以C大调
厶的钢琴曲集《黄安伦钢琴作品新 和C小调创作而成，显然受NJ．S．巴赫

编》正式出版。这本曲谱汇集了黄安 《平均律钢琴曲集》中调性分布的影

伦自上世纪70年代至今创作的1l首 响。作为黄安伦早年完成的小型乐曲，

钢琴作品，展现了作曲家多年走过的 这些曲子还带有着稚嫩的模仿痕迹。

钢琴创作之路。作为一位勤奋而多产 特别是第一首《C大调前奏曲》，其主

的华人作曲家，黄安伦的许多作品在 题旋律仿佛直接来自于肖邦的《降D

国内早已为专业人士所熟知。此次将 大调夜曲》(Op．27，No．2)。然而，我

自己的钢琴音乐单独结集出版，着实 们从乐曲主题与伴奏对五声调式的应

令人耳目一新。一位擅长歌剧和交响 用方面，能够体会到作曲家对中国风

曲创作的作曲家究竟写过怎样的钢琴 味的初期尝试。舒缓的速度、明丽的

曲呢?当我们翻开曲谱的目录，看到的 旋律，使人在聆听之初收获一种田园

尽是前奏曲、芭蕾舞剧选曲、赋格曲和 般的祥和与安逸。作曲家对两首作品

钢琴音诗。这些曲名让人觉得更像是 都采用了变化再现的三部曲式，而对

纯粹的西洋音乐，似乎与中国没有多 其中的音乐情绪则采取递进的方式

大关系。然而，作曲家在题“跋”中 逐步释放。他改变了再现部中情绪回
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归的创作传统，使乐曲在主题重复的 旋律片段发展而成。作曲家在曲式构 显。以柔板展开的圣咏部分从第174

同时，其情感表现力也得到极大伸张 成和情绪布局上贴近汉唐大曲“艳一 小节开始。它的出现平复了托卡塔中

和升华。更为重要的是，作曲家将感 曲一趋”的三段体结构，表现出传统 聚集的愤怒与喧嚣，带有明显的净化

怀与奋起的情绪通过具体的旋律形态 音乐在音乐组织上的优势与特色。富 之意。蒙古长调式的旋律(第199至

(分别在第3至10、11至17小节)融入 于动感的循环节奏与别致的西域音调 222小节)在圣咏中部以微弱的音量

乐曲之内，从而成为他后来作品中普 两相结合，使人似乎忘却了它是一首 显露出来，引起无限惆怅与叹惋。乐

遍存在的一对精神元素。 钢琴曲，而纯然陶醉在飞旋跃动的舞 曲的赋格部分重新回复急速的跑动，

芭蕾舞剧《敦煌梦》选曲三首《羽 蹈意象之中。 主题旋律从一开始就表现出奋发进取

人舞》、《伎乐天》和《波斯舞》，直接 《赋格曲四首》引导人们来到 的精神气质。整个部分仿佛要挣脱

来自于作曲家对1979年创作的同名舞 J．s．巴赫的音乐殿堂。黄安伦曾不止 托卡塔营造的苦难环境，在拼搏中获

剧中三段乐曲的改编。与《前奏曲》 一次提到自己的音乐启蒙来自巴赫， 取新生。作为纯粹的器乐音乐，这首

相比，作曲家在这些曲目中对中国民 可见这位德国音乐巨匠对作曲家的影 作品所昭示的情感内涵可以在听者心

族特色的探索取得了长足进步。第一 响之深。曲集中收入的四首赋格曲均 中轻易地与个人、民族与国家的现实历

首《羽人舞》采用了不规则再现的回 为作曲家对以往器乐合奏与声乐作品 程对应起来，却又不必做出具体的解

旋曲式，通过“精灵”动机(如第58 的改编曲。它们完成并首演于1986 释。它所呈现的是一种希望和信心，一

至59小节)的三次呈现(分别在第 至2001年间，跨越了作曲家重要的创 种超越时代与文化界限的命运之力。

58、160和258小节)与舞剧情节相配 作年代。如何在经典的赋格曲创作中 与上述绝对音乐相比，芭蕾舞剧

合。尽管作曲家追求的整体风格让人 体现出中国特色和精神，成了黄安伦 《卖火柴的小女孩》的钢琴改编曲却

联想起柴科夫斯基的舞剧配乐，但是 面对的艰巨挑战。从表面上看，《前奏 以标题性的创作手法展现了一曲流动

在那个年代用如此灵动、诙谐的艺术 曲与赋格》作为欧洲巴罗克晚期的音 的音乐童话。黄安伦在乐曲说明中提

情趣表现个人化的梦想与追求，却是 乐发明绝对与中国文化格格不入，而 到了这部作品与普罗科菲耶夫《彼得

难能可贵的。在和声方面，黄安伦亦 J．S．巴赫的赋格作品能够打动国人， 与狼》的联系，企图用音画的手法向

在半音化旋律和增和弦的应用上取得 关键在于其深沉、内省的人文精神。 中国的孩子和大人们讲述这个著名的

突破，从而产生颇具现代风味的和声 作曲家对这个重要的精神支点有着明 丹麦童话。舞蹈、语言和钢琴的结合

效果。《伎乐天》一曲从引子部分(第 确的认识，对于创作中国特色的赋格 使人们轻易感受到音乐在描述情节、

1至13小节)就给人带来曼妙委婉的 作品亦充满信心。仅以《d小调托卡塔、 烘托气氛上所具有的独特魅力。这是

民乐效果，而全曲的主题响处又仿佛 圣咏与赋格》为例，这首作品完成于 一首31年前创作的音乐普及作品，同

令人置身于江南的水畔林间。如此传 1986年，最初为大提琴合奏而作。乐 时又是一部抒怀之作。毕竟，“爱”在

统的旋律竟然出于原创，让人不由得 曲开始的主题严肃而沉重，吐露出苦 我们民族的血液中曾经丧失过多，而

想起贺绿汀先生的《牧童短笛》。它 难的心声。托卡塔惯有的永动性节奏 重拾关爱与亲情正需要艺术加以推

们是将传统融化于心，又从心中流淌 从第69小节展开，与低音部的长线条 动。聆听或演奏这部长曲，我们无法

而出的音乐成果。虽然只是凝练的一 的咏叙性旋律形成紧打慢唱的戏剧效 忘记小贝蒂唱出的那首悲伤的歌(第

点，却成为全曲的精华所在。《波斯舞》 果。音响力度的一路增强最终迎来主 115至188小节)。它不仅属于一个

一曲在结构上采用了开放性的三部曲 题的交响性再现(第129小节)，使包 孩子，而是压抑在众多善良心灵中寻

式，分别由三个具有浓郁西域风味的 含其中的精神内涵得以最大程度的彰 “爱”的心声。作曲家用音乐传达着

 万方数据



某种信念，鼓励人们即使有一线光明 反而在适当的速度布局和伴奏陪衬下 现的精神实质。黄安伦对艺术传统的

和希望也应该努力争取，让生命之花 得到发扬。整首作品观之，它哪里是 尊重，对音乐发展的责任符合了“国

璀璨绽放。在作曲家的心里，小贝蒂 对一方水土的钟爱，而完全是作曲家 乐”的精神，也是我们这个时代稀缺

是个英雄。因为她的心中充满爱，并 对祖国母亲的一片深情。黄安伦曾 的创作态度。我们承认，艺术家的创

且为着爱的理想牺牲了自己的生命。 说，“作曲家那张桌子放在哪亦不重 造当以弘扬个性、锐意革新为目的。

乐曲悲剧性的结尾每每令人潸然泪 要，最重要的是他那颗心在哪儿。我 然而，如果每位作曲家的心中都能保

下，为了卖火柴的小女孩，更为了我们 的心在咱神舟大地，尽心用音乐让爱 有一份对祖国音乐发展的责任和信

自己。 充满人间I”哪 念，他就必然会将探索的视野投向历

曲集的最后一部作品是钢琴音诗 遍观《黄安伦钢琴作品新编》，笔 史与传统，从而避免了不自知的乏味

《鼓浪屿》。这首钢琴与乐队合作的单 者深深感到作曲家对创作具有中国气 和浅薄。1945年，马思聪先生在《中国

乐章协奏曲完成于2006年，是作曲家 派的当代音乐抱有的坚定信念。而这 新音乐的方向》—文中写道，“中国音

近年来的代表作。乐曲采用变奏曲式， 种信念的实质本是和萧友梅在70年 乐正处在两条或多条河流的交流点，

其中包含了主题和14个变奏段。或 前提倡的“国乐”思想一脉相承。“何 我们似乎失去了原有的特性，不，它将

许，黄安伦在创作这长大的变奏曲时 为国乐?日：能表现现代中国入应有 因外来的影响，而变成一种更新鲜更

想到过巴赫和贝多芬，而他希望在音 之时代精神、思想与情感者，便是中国 具有特性的国乐。我们的‘国粹’不

乐中表现的却是对中国“琴岛”的敬 国乐。国乐之要点在于此种精神、思 会失去，反而令我们获得更可宝贵的

意，对故友的怀念。2001年11月27日， 想与情感。至于如何表现，应顺应时 ‘国粹’⋯⋯新中国的音乐不会是少

鼓浪屿出生的著名钢琴家许斐平不幸 代与潮流，及音乐家个性之需要，不必 数人的事，它是蕴藏在四万万颗心里

车祸身亡。作为生前挚友，黄安伦曾以 限定用何种形式，何种乐器。”圆1939 头的一件事。”@黄安伦是这样想的。

<斐平是中国的、世界的》为题著文悼 年6月，萧友梅先生在上海国立音乐 他也必将沿着这样的方向继续自己

念。而这首钢琴音诗《鼓浪屿》，也可 专科学校编印的《林钟》上发表了《复 的征程。 目

算是作曲家为亡友奉上的音乐礼赞。 兴国乐我见》，其中便有上述言论。时

在乐章的主题部分，黄安伦再次将感 至今日，我们对“国乐”这个概念早已 注释：

怀与奋起的精神通过两支旋律展现 变得很隔膜。除了少数学问家的争执 ①参见<长歌一曲天外来——黄安

出来(分别在第ll至17、第18至20小 外，“国乐”如同尘封的旧话不再为大 伦文集>第219至220页，加拿大安省华

节)。它们成为全曲的灵魂，贯穿于作 多数人所关注。在我们这个趋向全球 人音乐协会2006年出版。

品始终。与一般变奏曲刻意标榜变奏 化、市场化和城市化的时代里，音乐渐 ②参见<萧友梅全集>(第一卷)

技巧的特征不同，黄安伦的变奏处理 渐成了标新立异、娱乐大众的文化载 第736页，上海音乐学院出版社2004

却是因情而发。从第一变奏到第十四 体。“国乐”中的理想、责任、荣誉和传 年出版。

变奏，作曲家遵循着一条“继往开来” 承之于当代音乐潮流总是显得落寞而 ③参见(居高声自远>第33页。百花

的情感主线，所有的变奏段落都围绕 不合时宜。一位仍旧秉承“国乐”精 文艺出版社2008年出版。

着这条主线循序进行，从柔和、沉静的 神的作曲家，也自然成了这个时代的

乡音独语逐渐扩展成振奋人心的鸿篇 独行者。

巨制。拆分、倒影、对比、并置等创作 对祖国的热恋，加之纯洁、真挚的

手法并未抹去主题本有的性格气质， 博爱之情，成为这些钢琴作品着力表
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