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第二节织体写作的“钢琴化”

1．“可弹性”绝对是一首钢琴作品能够在琴房、

教室、音乐会舞台和CD市场上生存和成功的首要条

件。织体的选用、写作，充分显示了一位作曲家对钢

琴这件乐器性能的充分了解和发挥。恰当的织体并

不一定就是复杂的织体，而是具有键盘乐器的特点，

并且弹起来比较顺手。在欧洲钢琴艺术发展史中，据

我们所知，著名的、经典的钢琴作品数以千计，其中，

十之八九的作曲家，本人或兼是杰出的键盘演奏家、

钢琴演奏家(如斯卡拉蒂、亨德尔、克列门蒂、贝多芬、

舒曼、肖邦、李斯特、拉威尔、肖斯塔科维奇、普罗科菲

耶夫、拉赫玛尼诺夫等等)；或是可以弹一手好的钢

琴(如勃拉姆斯、德彪西、巴托克、柴科夫斯基等等)。

不仅是因为他们熟悉和了解钢琴，而且正恰恰是通过

他们这些作曲家(的作品)，把钢琴的表现力不断地

发展了、提升了、扩充了。钢琴乐器本身的机件构造，

二百五十年以来并没有发生根本性的重大变化发展。

但仅看看那些二百多年以来的一本又一本钢琴乐谱上

的音符，及其写法(即“织体”)，真是层出不穷、变化

多端、扑朔迷离、发展神速。钢琴乐器，通过一大批钟

爱她，并且熟悉和了解她的欧洲伟大作曲家作品中干

变万化的不同织体，向人们传送出了愈来愈丰富、优

美、多姿多彩多变，甚至怪异及匪夷所思的声音。这

些事实都是极为耐人寻味的。

钢琴共有88个琴键，从最低音到最高音之间音

程距离之远大、音域之广阔、音量之宏伟，有时简直令

人惊叹不已，她真是一件“上帝的杰作”啊!从传统

的钢琴“多声特点”织体手法来看，一般说来，一首

比较简单的钢琴曲，在织体写作时，应该考虑到三个

层次或声部(Voicing)，即：(1)高声部——旋律；(2)

低声部——根音；(3)中声部——和声。通常左手担

负根音及和声声部之职责，以适当的节奏作为重要依

据和媒介，以适当织体的平台来展现，从而形成对主

旋律的伴奏。这是最简单、最基本的织体框架，是织

体写作的雏形和基础。而大凡那些高深复杂的钢琴

曲，其织体思维和构成的基本思路，也都万变不离其

宗。有时候，这三个声部的功能可以相互交换变通(例

如左手弹奏旋律)。另外还有一种最基本的模式，或

可称之为“合唱”(四声部)模式，或日“四重奏”模式，

将钢琴声部的层次，标定为双手共四个基本声部。很

多古典及浪漫派钢琴作品中．不难寻获此类模式的踪

影痕迹。钢琴织体写作的声部层次性，是由于钢琴乐

器本身的多声性以及十个手指分别(或同时)触键发

声的物理性能决定的。正如管乐器(除了笙之外)每

一瞬息只能发出一个声音，也是由于其乐器物理属性

决定的。由此而导致钢琴织体写作的“纵横双向思
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维”并重的必然性。而对于作曲家在写作钢琴曲时

来说，在脑海和心里建立起这种“纵横双向思维”的

内心听觉，就显得尤为重要。或者换一句比较透彻、

简明的话语来说，就是要有“多声意识”、“和声意识”

和“织体意识”；再说的明白点吧，别忘了您是在“写

钢琴曲”。以“多维”的思路、音响，来进行创作和演

奏，这是钢琴有别于其他乐器的基本点。

2．但是，光有“多声意识”，还不能全部解决写作

钢琴曲的根本问题。写交响乐得有“更多声意识”。

写钢琴曲，您别忘了，还得安排这十个手指都在干些

什么活，以及它们之间的合作与协调问题。于是就回

过来说，还是那句老话：得懂得怎么弹钢琴。这就具

体涉及，您选用什么样的适合钢琴乐器性能的织体，

并可以将其键盘乐器特点发挥得淋漓尽致的这个最

根本、也是最高级的原则问题。这个问题解决得比较

好，也必定正是“钢琴化”发得好，“可弹性”高的体

现，因而也就必定会受到钢琴家们的青睐，受到听众

的喜欢。

就拿一个“踏板”运用的实例，来说明发挥钢琴

性能而又涉及织体写作的问题。我们都知道，程度浅

的钢琴曲，大多不用或少用踏板；巴罗克时期的古钢

琴原本无踏板。这些钢琴曲中织体的使用和踏板并

无直接关联。但从古典后期、浪漫、印象派的钢琴音

乐中，作曲家“多维”写作不同织体时，不仅离不开使

用踏板，而且一定会充分利用“踏板”的特殊“音乐

语言”手段，来为其某种织体“造势”、“渲染”，来为

其保持低音、保留和凸显声部层次、尽最大可能把“单

一的钢琴声”变成丰富多彩的不同音色，来发出“仅

钢琴才特有的迷人声音”。如果钢琴没有踏板，也就

没有了这一类须借助踏板功能的织体手法。所以我们

考虑选择各种不同织体，需同时注意恰当运用和发挥

踏板的能动作用。

即兴演奏中，织体技能的学习、提高和不断掌握，

和其他一切音乐创作、演奏技能一样，都有一个由浅

渐深、由初级到高级、由幼稚到成熟的不断进步、不断

完善的实践过程。

一般来说，织体使用的繁简，和钢琴弹奏的技巧

程度有很大关系。您看看一本肖邦《练习曲集>里

面都使用了些什么不同的织体——有琶音的、半音阶

的、三度双音的、双手八度的、左手音阶式、右手八度

旋律的⋯⋯把这本琴谱的曲子都练完了，也标志着您

的钢琴演奏技巧已达到高级程度。再看看古典《小

奏鸣曲集》吧，您把它们全都弹完，也就是五级到六

级的程度。您看德彪西、拉威尔、拉赫玛尼诺夫的钢

琴作品，很少有七级以下的。而肖邦的全套《奏鸣曲》、

《叙事曲》、《谐谑曲》，则统统在十级以上。它们的艰

深，除了需要能够驾驭恢宏的结构、理解深刻的内容

感情和对丰富多变音色的控制之外，难就难在其“多

维”的织体上。这些都说明了织体——程度——结

构——风格，几者之间都在牵制互动，而且都和演奏

技术方面有着很大的关系。所以我们在即兴演奏中，

所考虑和选择的织体类型手法，就一定要顾及自己的

钢琴演奏程度。如果您目前钢琴程度不够深，也就甭

想在即兴演奏时使用某些高级艰难复杂的织体。如

果硬要试，那是自己找麻烦。这一点，即兴演奏和作

曲时不一样。作曲在桌案上书写，您考虑和选择好了

适当的织体，只要科学、合理、顺手。在落笔之前亦不

妨自己先在钢琴上慢速地试奏一下、模拟演练一番，

待写完定稿后，就交给钢琴家们去练吧!“即兴”可不

成，“即兴”是脑、心、手、耳的同步“作曲演奏”行为

艺术，这正是我们整个这个讲题的最关键问题。您事

先可以有酝酿、有腹稿；有“私下”、“背地”里无数次

的“关门练习”、“推敲琢磨”、“闭门造车”；也凭多年

的“兴趣”和“有志于此”；无数次地在键盘上探索、

寻求、“玩味”不同的和声织体，如此经年的不断积累，

总之一句话：“厚积薄发”，于是练就了您的一次次成

功的即兴演奏(也就是说，即使是“即兴”演奏，也必

定是逐渐训练实践．是不断下工夫“练”出来的)。今

天，我们训练掌握各种织体手法，从演奏到编配作曲

两方面，选用的织体型，也都定位在“中级”上。上面

曾介绍过的那些高级艰深的钢琴技巧及织体类型，只

是给我们大家开阔眼界、放开思路的一个参考、启迪

和借鉴。好在我们原先也说了：咱们的即兴伴奏、演

奏，程度就定在“中级”，这一点再次明确—下。

3．演奏技巧复杂高深或浅显容易，这本来只是钢

琴程度的不同。却恰恰又和织体的错综复杂性形成正
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比。我们现在就“即兴”的中级程度，谈一些织体选

用中常见的问题。首先第一点，是确认一个恰当的演

奏技术程度，比如是五级吧。把程度定位后，随之应

该设想到乐曲的规模和长度(即结构曲式考虑)。乐

曲主旋律奏出之后，如何来重复和发展?重复几遍?

是否要出现在不同的音区?是否要转调?是否需要先

来个引子或前奏?是否要以左手奏旋律?每一遍旋律

后，要不要插入一个小小的“过门”等等。以上这些

问题，都是对旋律陈述及发展而成为一段乐曲时，所

需要考虑的最初步、最基本的方面。这些问题明确后，

随之即同时考虑如何较好地为了表现该旋律和音乐

情绪，而选取恰当伴奏音型的不同织体，以及织体本

身的不断发展和变化。同步进行中的，当然还有确立

基本和声风格、和声的不断变化和发展，以及选用适

当类型的节奏。而和声、节奏的呈现展示，也无一不

是通过织体这一平台来体现。

“织体”的载体形式多样、丰富、复杂、千变万化，

耳朵可以听出其多姿多彩的不同声音；而从谱面的绘

谱图形，这些不同的载体，又呈现出了不同的视觉形

象。20世纪以来，印象派和现代派的钢琴作品中那些

繁复缤纷的织体，有时竟令人目不暇接、眼花缭乱，给

人的眼睛和耳朵的完全不同的视、听的感官感受。织

体的复杂性，大大地增加了钢琴视谱的难度。有些现

代派的织体写法，强调节奏的不对称、不规则和错位

感，新异难测、诡秘罕见的织体不断涌现。现在我们

真正面临着一个“织体”空前繁荣昌盛的大干世界。

犹如我们进入一个商品繁荣的“超市”，面对万千的

花色品种，我们都“看花了眼”，而不知要挑选什么了。

我不可能在这里列举出各种不同类型的织体音

型。我建议各位有志于研究“即兴”的朋友们，来一

个“对号入座’，_根据您的钢琴演奏技术程度，根据
您要为之“即兴”的具体题材需要，根据您本人比较

喜欢的音乐风格取舍，根据您的即兴演奏和作曲理论

方面的实际水平，来选择一套适应于您的需要，并且

切实能够学以致用的从古典到当代(包括中国作品)

的钢琴曲目“织体浏览系列”乐谱。我在下面开列出

一套各个不同时代、不同风格的钢琴经典名著，希望

您能从“织体”的视角，来学习、考察、玩味它们的艺

术精髓：斯卡拉蒂《奏鸣曲集》、贝多芬《奏鸣曲集》、

肖邦《前奏曲集》、德彪西《前奏曲集》、普罗科菲耶夫

《奏鸣曲集》。

找到谱子，若能试奏某些篇章段落听到声音最

好，没有视奏能力，仔细阅读谱面，体察其织体型态，

培养内心听觉，也十分有益。

我本人不需要、也不敢、也无能力另外编写一套

什么“织体大全”之类的，或者在本文中再罗列一大

堆谱例。因为正如上一节所述，“织体”上可资借鉴，

可遵可循的谱例。可以“为我所用”而被“拿来”的

东西，真是太丰富、太精彩、太丰硕了。欧洲钢琴文献

中的“织体”这个金矿，我们可以继承和享用的财富

真是太多了。这是我们钢琴业内人士的千宠万幸!

第二点，是我给“织体”写作(含“即兴”)初级、

中级学生们的几个建议和提醒：

①不少同学在即兴演奏时。右手旋律织体思路，

基本上是拘泥于仅使用单音或八度这两种最原形音

型，而且篇幅较长地不做调整变化，使得音调单一，音

乐形象单薄，相对比较乏味，有时也缺乏“钢琴化”。

在基本保持流畅旋律线条的同时，或可考虑右手在弹

奏主旋律的同时，也陪衬些双音、和声、支声部，或者

围绕着旋律做分解和弦加花等变奏。处理好弹奏旋

律时，“如歌地”和“钢琴化”二者之间有机的联系

关系。

②请注意织体写作中的繁简交替、疏密有度、错

落有致。正如我们看国画、书法和篆刻一样，画面上

黑白阴阳虚实布局十分重要．所谓要“留白”。钢琴织

体，也切忌铺得太满，音写得太多。两个手处于忙乱无

序之状态，左手和弦织体太厚太重太实，会影响旋律

的突出，使伴奏声部喧宾夺主。写得太满，既难演奏，

又有失平衡，费力不讨好，事倍功半。

③对“织体”的全面统筹布局。虽为“即兴”．

最好也要有事先设计、规划，根据乐曲的规模长短、技

术程度，而考虑只选用几个不同的织体原型：建议从

选用比较传统的、规范的织体语言入门入手。在实践

中再逐渐摸索创新。织体音型要集中使用．不易变换

过勤，以便集中树立较完整的音乐形象。不可真的随

“兴”而至，“想到那儿弹到NJL”．而忽视了和声、织体
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莫什科夫斯基等练习曲中学习过八度技巧了。当这

里进入肖邦之后，需要的不仅仅是熟练地驾驭八度技

术，还需要超越技术，表达出丰富的声音效果和音乐

内涵。其中声音效果是至关重要的，我们需要不断地

寻找声音、调整声音和表达声音，可以说这个内容是

弹奏钢琴的一个重要课题。

这首作品的结构比较简单，一目了然的A—B—

A结构，音乐的变化和声音感觉也是随段落进行而发

展的。A段是风起云涌的场面，气势宏大。我们注意

到整个段落有三次向上“爬坡”的过程，第一次到达

，(第5小节)，第二次到达ff(第13小节)，第三次到

达∥(第27小节)。所以，最开头的声音不要太响，
先将声音“藏”起来一些，然后再循序渐进地释放力

量。整个段落的气势“宏大”，却不等于弹得“响亮”，

整体的声音都需要有厚度，是“大而厚”的感觉，而

不是“明而亮”的效果。例如，开头可以处理成稍弱

的音量，这里的声音可以有一点“闷”在琴里的感觉，

触键感觉向下向里推，特别要注意听到左手低音的共

鸣，发声不能“薄”。而当弹奏高潮段落时，声音切忌

一味地响亮(更不能敲打)，必须要有厚度，声音是高

音和低音发出共振的结合．尤其要注意听到左手低音

的共鸣。练习时，我们可以慢速度一个一个八度去听，

同时需要配合上踏板，听到弹奏与踏板相结合发出的

效果。

B段(第29小节至第103小节)是优美而浪漫的

夜曲，音乐感觉安静而幽远。安静的声音一定不能

“虚”，要做到这一点除了触键方法外(参看前面“技

巧问题”第5点)，我们还需要学会“听”声音。下键后，

声音有一个延续的部分是很重要的，要“延续”就不

能停止用力，胳臂仿佛一直向前“推动”(这里胳臂只

需要有用力感觉而无需任何动作)，同时耳朵也尽量

配合去听声音，声音从一个音传到下一个音，连贯而

绵长。当我们在大空间里演奏时，如音乐厅或大礼堂

等，轻的声音如果能够深而长，就会传得很远；反之，

如果又轻又短，那声音很快就消失了，传不到礼堂的

后方。 (待续)
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本身的构思及其有序发展和统一的风格。

④请认真思考和选择使用适当的音区、音域，以

及适当的调性。88个琴键，7个八度的音域：高、中、低

音音区，面对这一排键盘，别就光看您眼皮底下那中

音区的两到三个八度的音域，右手往更高音区，左手

往更低音区，使音域更加宽阔。要“敢闯”高低两端

极限音，发挥仅钢琴所特有的音区音色——高音晶莹

剔透如水晶般；低音浓重深厚如滚滚沉雷般；中音区

色彩性比较“中性”、“中庸”。请认真思考您所选择

的调性，要根据您的题材、情感、和声织体等手法，以

及所决定的钢琴程度等。来选取一个合适的调性(以

及相应的转调)。能够不断理解升号调性和降号调性

在钢琴上具有相对不同的色彩和技术难度。鼓励尝

试和逐渐开拓使用两到三个以上的升、降记号的调性

来即兴演奏。

⑤如同小提琴的表现力大多出于右手的复杂而

富于变化的不同弓法一样，一首成熟、规范、优秀的钢

琴作品，也离不开对所有音符都应有比较明确的奏法

标示，这样才能准确清晰地把作曲家的真实意图告

诉演奏者，而不至于含糊不清，模棱两可。分句、连

奏、跳音、顿音、重音、小连线等标记对钢琴发声和演

奏都十分重要，要认真标示出来。当然力度记号、速

度记号这些常规音乐标记则更不在话下。在即兴演

奏时，同样应对上述标记有明确的表达，以使您演奏

意图更明确，声音更富于变化。

⑥比较难的也是要求比较高的，是要不断追求比

较高级的即兴演奏水平和境界，特别是在织体选用和安

排上下一番工夫，要细心琢磨，找到比较简单而又有特

色的织体类型，精雕细刻，在和声语言和织体手法上，力

求要有新意，有一定的(局部的，哪怕一两个地方也好)

创作和创新的意图，有“自己的想法和特色”。不要片

面追求演奏技术程度的难度，要防止一般化、简单化、

平淡无奇和粗制滥造。要防止“大轰大嗡”的“海”。

杜绝一片嘈杂轰鸣的声音，防止清一色的仅使用C大

调，防止清一色的左手“大琶音”、右手“大八度”这种

我们目前在“即兴演奏”中常看见的弊病。 (待续)
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