
文／吴巧云，姬红兵

自古以来，“月”作为音乐艺术的一十磨材．被赋

予高远、润诘、和美、清幽的审美内涵。“月”在中国传

统观念中的重要性更是与其自身所含有的文化意茁

分不开．它象征糟和谐、圆满、宁静、超脱。本文将通

过对陈培鼬‘平瑚秋月)和德彪西‘月光’这两首钢

琴曲在韧作手法和音乐内竭上的比较．来剖析其中体

现出来的中、陆两十民族不同的文化背景和审荚虐

味．使我们对这两酋乐曲的音乐形象和思想内储有更

加蛘明，遗栩的认识．演奏得更加准确、生动。

首先．这目曹作品都以精致的触键，微妙的和声，

轻盈的旋律、沈请的织件等音乐要素描嚣月夜的景

色。苒狄．这两首乐曲虽然部属于标莲音乐．但它们

的标题只是力求体现标题奉身所蕴商糟的诗情菩意．

而不着重于情节的展开或矛盾的冲突。下面就这两

首乐曲在音乐包作手法和籍种音乐特性因素方面存

在的许多异同，傲更具体，细致的分析和比较。

■作臂量

(半瑚秋月)相传为吕文虚(1898--1981．广东音

乐演巽京、作曲家)在游览西期胜景“平胡秋月1后

所创作。这首乐曲的旋律明媚施畅．音调婉转，描绘

了中国扎南期光月色、诗情西意的良辰美景，有觇泊

悠远、虚无缛缈的意境+表达了作者对大自然景色的

蓐受与热爱．成为广东音乐中的名作。1975年由作曲

衷陈墙勋先生将此曲改编成钢翠独赛曲。改犏曲运

用丰富多彩的伴奏g体．将控光瓤粼、闪烁不定的景
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象表现得更加细致入微，使其成为一首融合了中国民

族音乐特点和印象派音响效果、浪漫派作曲技法的优

秀钢琴曲。

<月光>是法国印象派大师德彪西早期钢琴作

品《贝加摩组曲》中的第三首，创作于1890至1905年。

前后历时15年。这部组曲在创作过程中受到了同时

代法国象征派诗人魏伦叙事组诗《假面具与贝加摩》

的影响。乐曲以柔和的笔触、飘逸的旋律、清淡的色

彩和诗意的情感，描绘出一副万籁俱寂、月光如洗的

月夜图画，其音乐格调很接近东方的美学境界。

两位作曲家用音符刻画出的月夜一样的清新、宁

静，月光一样的皎洁、迷人。其不同之处在于．《平湖

秋月》中的月色，有着中国文人心目中静、虚、淡、远的

意境，以及中国音乐明快和喜庆色彩，音乐性质趋于

外向，听起来可使人感受到大自然与生活的美好，使

人心胸更豁达。而《月光》中的月夜则更加静谧清幽，

月光更细致美妙，透出神秘、空灵的气氛，使人充满遐

想，音乐性质趋于内向。

曲式结构

《平湖秋月》的曲式结构具有我国典型的民族特

点，整首乐曲由核心旋律发展而成，没有明显的段落

划分，大致包含起、承、转、合四个部分。《月光》则采

用传统的三部曲式，只是在处理手法上表现得更为灵活。

通过两首乐曲的结构对比，可以看出《平湖秋月》

遵循着中围传统音乐的发展逻辑，具有不断推进、不

断展开的衍展性结构特点，在音乐进行的过程中，乐

思有机地、相互关联地按照起、承、转、合的思路环环

相扣、渐变发展。分句自然．句幅有长有短，如散文一

般洒脱不拘。而《月光》则采用西方音乐中对比与再

现的“A B A”结构公式。作为德彪西的早期作品，

虽然不像古典作品那样方正、对称，但句、段结构清

晰，旬式模进层次分明，具有显著的“分节性”特征。

这两首乐曲虽然遵循着各自不同的结构组织模式，但

都是由静而动，又由动而静地塑造了皓月当空、令人陶

醉的美好意境，有着共同的音乐情趣。

调式特点

《平湖秋月》的调式特点是以降D为宫的七声清

乐调式。调式转换以同宫体系内宫、徵、羽调式交替较

多。各小段音乐都是由强调宫音或徵音开始而结束于

羽音、宫音或徵音，效果柔和自然，意味淡雅。如乐曲

第一段中，调式布局为：宫一徵一羽～宫一羽。这种

调式交替，使旋律富于发展的动力，加深了旋律的表

现力。全曲的结尾音落在意味深长的五级降A音(徵

音)上。《月光》的主调是以降D为主音的降D大调，

中段很巧妙的转入E大调，同时加入了混合利底亚调

式和利底亚调式的运用，“混合利底亚七度”和“利

底亚四度”为旋律与和声组合铺上一丝飘忽不定的

特异色彩，给全曲的发展增加了丰满的动力。全曲的

结尾音也落在空旷缥缈的五级降A音(属音)上。另

外，德彪西在1889年巴黎世界博览会上第一次接触到

了东方音乐，从此对爪哇、印度等东方各民族的音乐

和五声音阶产生了极大的兴趣，在他的音乐中，隐隐

透出一丝东方风韵。

可以看出，两首“月”曲很巧合地都使用了五个

降记号的降D大调音阶来记谱，降D音在整个调式结

构中都起着重要的骨干作用，结束音都落在缥缈的五

级降A音上。不同的是．《平湖秋月》的曲调以中国五

声音阶为骨架，有机地使用了两个偏音，形成了中国

特色的七声清乐调式；而《月光》中运用的七声中古

调式却是有意强调和突出那些“特性音级”，以此来

调节和改变调式色彩。单从音阶结构来看，混合利底

亚调式与我国的七声燕乐调式的音列似平相同，而利

底亚调式与我国的七声雅乐调式的音列似乎相同。但

二者之间在音级特性、曲调旋法、调性功能、调式色彩

等方面很不相同，最终导致两首乐曲在音响色彩、意

境情调上存在着很大差别。

旋律特点

《平湖秋月》的旋律以五声音阶为骨干，自由伸

展，一气呵成。由于旋律线中常有六度跃进，主题音
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调又呈上升趋势，音乐线条开阔明朗，同时，大部分旋

律进行都在高音区，音色明净，体现出月明湖平的美

好月夜。《平湖秋月》的旋律创作，在传统叠句手法的

基础上，多用变形方法，在围绕中心音的行进中，使旋

律自由伸展变化。乐句的发展在保留旋律骨架基本

相似之外，随感情的变化有机渗入新材料。全曲在结

束时的旋律音调与乐曲开始第一句结束时的旋律音

调基本相同，形成段落的合尾及首尾呼应，使乐曲的

旋律具有循环、再现的结构特点。整首作品的旋律通

过一些恒定不变的核心乐思得到了统一，从而达到了

音乐渐变而素材不散的效果。

《月光》从曲风来看，属于德彪西偏重旋律表现

的早期作品。连贯的旋律气息悠长，音色纯净透明。

乐曲一开始，作曲家巧妙地采用一连串“明亮”的平

行三度音程进行，使人产生了对皎洁月光的联想。接

下来舒缓、悠长的旋律线条上下轻柔地摆动着，八小

节的主题旋律整体呈下降趋势，仿佛融融的月光一泻

千里笼罩着大地，生动地勾画出一幅幽静的月夜画

面。全曲的旋律音调基本上没有脱离大调式结构，只

是在部分段落精心地使用了降七级音(混合利底亚

七度)和升四级音(利底亚四度)，使旋律的进行意

外而新颖，并产生了神秘、飘忽的意境。乐曲进入尾

声时，再一次的降七级音构成的一个大二度的旋律进

行，在轻柔似水的琶音陪衬下，如点点星光闪烁，传达

出万籁俱静的意境。

这两首乐曲的旋律代表着两种完全不同的音乐

思维习惯。《月光》遵循着西方钢琴音乐一贯的旋律

结构模式和发展模式，主题旋律的核心乐思放在句

头，乐句的并列关系及划分也容易分辨。而《平湖秋

月》则属于典型的中国音乐，最重要的乐思常在乐句

或乐段的尾部，每个乐句或乐段的开头则在变化中求

得发展，乐句的长短根据音乐的需要具有一定的即兴

性，没有西方音乐中那些规矩的约束，旋律线条显得

洒脱自如。但作曲家们都精心构思着旋律的发展和

走向，运用各自特有的创作手法捕捉和塑造出月光、

月色、月夜的种种神韵，细腻地刻画了明月之下不同

的景致和心情。

节奏特点与伴奏织体

《平湖秋月》采用i拍，音乐韵律相对平稳、舒展。

再加上三十二分音符连成的绵密绮丽的钢琴伴奏织

体，描绘出一幅微风拂过湖面、湖水轻起涟漪的幽雅

意境。舒展、稳定的节奏也揭示出作者心胸开阔、毫

无杂念的情怀。随着情绪逐渐活跃，背景织体密集了

一倍，六连音的出现，增强了音乐的推动力。在乐曲

的高潮处七连音、九连音、十二连音等精致多变的节

奏运用，造成了情绪的高涨，把音乐烘托得更有气魄，

赞美了大自然的无比秀丽。
C■

《月光》采用的蕾拍是德彪西喜欢用的复合性拍

子，音乐富有摇曳感。主题旋律大量运用同音连线，

以避免每--d,节第一拍节拍重音的出现。小心翼翼地

遮掩起强拍上的节奏律动，造成节奏、乐句的弱起，

削减了节拍的界限和节奏的棱角，使音乐线条如月

光一般轻柔地流淌。随后不断出现的二连音节奏增

添了韵律的灵活性和伸缩性，给月光披上一层飘忽不

定、迷蒙梦幻的神韵。尤其在插部中，运用了一松一

紧的节奏变换与交替推进，描绘出作曲家不平静的内

心世界，那按捺不住脱口而出的真诚表白深深打动着

人们的心。此段的节奏变化成为全曲最具特点的部

分．在音乐表现上也极具魅力。

这两首乐曲都采用了流动的伴奏织体，以此衬托

出月夜的宁静，牵引出人们无尽的遐想。《平湖秋月》

的大部分伴奏织体都是以五声音阶为骨干，并经过性

的穿插了两个偏音。而《月光》在中段、高潮句和再

现段中，不仅仅满足于普通的分解和弦，也采用了类

似五声音阶的二度三度音程关系的伴奏织体，使人

隐约感到了一丝东方的韵味。

和声、色彩

《平湖秋月》在和声运用中，既借鉴了传统和声的

一些基本规则，又有意淡化和声的三度叠置，削弱了

传统调性和声的功能性，使作品具有～种新鲜的和声
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效果和民族特征。作者采用了替代音和弦、附加音和

弦和省略音和弦等手法来强化和声的五声性结构特

点。这种和弦配置法增强了作品的民族内涵。此外，

由于这首乐曲来源于广东音乐，在钢琴改编曲中借鉴

了许多民族乐器的演奏技巧和音色特点，体现出中国

音乐的独特韵味。

《月光》虽然属于德彪西的早期作品，但已在极

力摆脱传统功能和声，打破了浪漫派音乐中和弦附属

于旋律的作曲理念．和弦的运用和连接旨在创造出它

所需要的色彩。在本曲中有些属和声被降三级音的

和弦代替，以此软化功能性和声的进行。并运用“不

协和和弦”进行“和声化合”，产生出新的色彩和美妙

的气氛，表述出转瞬即逝的感觉和飘浮不定的情绪，

发挥了钢琴“声音造型”的能力。

．两首乐曲在和声的运用上，都在有意避开传统和

声中根据和弦功能连接声部进行为主的手法，所不同

的是印象派音乐是在打破传统和声的基础上，保留了

他所需要的，建立起自己全新的和声概念，即在保留

中改进。而中国的民族和声是在原有的单线条的五

声音阶为核心的旋律上，借鉴欧洲传统和声理论逐

步完善起来的，即在保留中吸收。《平湖秋月》以五

声性和弦为骨干，体现着中国的民族和声思维。而《月

光》虽然以运用大调音阶为主，但为了追求音响色彩

和气氛的渲染，同时使用中古调式和平行和弦、加音

和弦、九和弦、不协和和弦并列等手法，体现出印象派

音乐逐渐脱离旋律、脱离调性、追求色彩的和声思维

方式。这两首乐曲还有一个共同之处，即在结尾终止

式的处理上，都表现出相似的手法．低音都还是采用

属音到主音的四度进行，但内部和声已经不是传统的

属和声到主和声的解决。《月光》的终止运用的是属

音上叠置降三级音和降七级音的化合和声，然后再连

接到主和弦。而《平湖秋月》的终止运用的是属音上

加五度音再叠置六级和弦的五音列和声，然后再连接

到主和弦。这种和声处理减弱了和声的功能性，增加

了色彩感。另外，左、右踏板的运用在两首“月”曲色

彩和意境的塑造上都将起到不可或缺的作用。

速度、力度

《平湖秋月》全曲的力度呈拱形布局，首尾以p为

主，全曲的高潮处最强达到了，，o全曲的速度标明为

Lento(慢板)，除了第一、二段之间标有rall和a tempo。

和最后一段中出现了一些速度变化外，全曲速度变化

较平缓。但是《平湖秋月》作为中国风格的音乐，有

着特有的民族情韵，在平静的外表之下，音乐的张弛

已融入字里行间，决不能弹奏得太死板、规矩，应在气

息上保持从容、舒展，下键深浅有度。需要演奏者具

备良好的中国文化底蕴和r解中国民族音乐的若干

风格特点，凭借个人敏锐的音乐感觉，才能弹出中国

音乐特有的张弛韵味。而《月光》的每一段，德彪西

已经通过节奏的变换和速度的变化对音乐脉动的伸

缩、快慢做了安排，更多地要求演奏者准确地领会作

曲家的意图，并忠实于乐谱标志。

这两首乐曲在音乐的起伏进行中，都存在着不同

程度的弹性节奏和张弛起伏．但韵味和感觉很不一

样。中国音乐中的弹性速度与西方音乐的rubato有所

不同，浪漫派音乐的rubato在横向线条上存在，仿佛

在平面上拉长、漫开；而中国音乐中的rubato贝jJ往往

表现在纵向上，感觉在下键的节奏点上拖长了时间和

加大了深度，这两种弹性节奏折射出截然不同的音乐

韵味。

总之，通过以上诸多方面的分析、比较，从中我们

可以看到不同的文化背景和民族特征给人的深远影

响，同时也感受到东西方音乐艺术的相互沟通和吸

收。德彪西的《月光》体现着法国人的优雅、精致、浪

漫，和法国民族乐派典雅、明快、柔美、和谐的古典主

义美学原则，幽静、清冷的月光中带着一丝神秘的色

彩。而陈培勋的《平湖秋月》则反映出中华民族追求

高洁、润美、细腻、和谐的传统美学原则，以及“宁静

致远、。淡泊明志”的中国文人胸怀，明朗、清丽的月色

中体现出“但愿人长久，千里共婵娟”的美好情怀。

两位作曲家在一轮明月之下，为我们刻画出了两种不

同的皎洁世界。 日

 万方数据


