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[摘要】《民歌主题钢琴小曲九首》是桑桐先生于1992年应上海音乐出版社之邀而作的以九个不同地区且具有

地方民族特色的民歌为音乐主题改编成的民歌钢琴小由。以这种形式将本民族的旋律音调融入到钢琴

之中，让听众容易接受与理解的同时，也能简单地认识、了解钢琴并感受钢琴的魅力。从和弦材料、和声

进行风格化这两个方面探析桑桐先生九首钢琴小曲中运用的和声技法将对今天的音乐创作具有借鉴价
值。

[关键词】桑桐；民歌钢琴改编由；和弦材料；和声进行风格化

民歌钢琴改编曲所引用的民歌旋律音调通常

可以分为两类：一类是引用完整的民歌曲调，如《民

歌主题钢琴小曲九首》中的山西民歌《开花调》、江

苏民歌《茉莉花》等；另一类则是不完整的引用民歌

曲调。同时对其进行变化，如《民歌主题钢琴小曲九

首》里的河北民歌《小白菜》。不管是哪种形式的钢

琴改编曲．作曲家通过自己的改编，都为我们展现

出了不同民族、地区间的风土民情与生活风貌。同

时，作品中也体现出作曲家精湛的创作技巧。

如何将传统和声技法与中国民族五声性旋律

音调相结合是桑桐先生一直努力探索的。下文笔者

就从和弦材料、和声进行风格化这两个方面对这九

首作品进行概括性分析，探析桑桐先生在这九首作

品中所运用的和声技法。

一、和弦材料

在这部钢琴作品集中，和弦材料主要以传统三

度叠置的和弦结构形式为主，但为了更好地体现五

声性的民族风格，作曲家在三度叠置和弦结构的基

础之上做了一些变通。

(一)三度叠置结构和弦的变通

三度叠置结构的变通是指：“和弦在结构形式

上符合或基本符合传统的三度叠置原则，而在使用

上又有异于传统功能和声的一般技法规范的种种

情况。”o为了扩大旋律与和声间的结合关系，作曲

家在保持三度叠置结构基础的原则上，对与五声性

旋律音调矛盾较为突出的和弦音采用省略、替换的

手法，使之形成五声性的和弦结构。也可以采用附

加音的方法，加强和弦的色彩性来弱化和弦中的“小

三度间音”。

1．省略音和弦

建立在徼音、商音上的三和弦。其三音为“小三

度间音”，为了适应五声性旋律音调的风格，有时可

将和弦三音省略。省略三音的七和弦或九和弦。和

弦的紧张度有所削弱，在音响上更接近于五声式和

弦。D徵七声调式的山西民歌《开花调》的结束和弦

就为省略三音的主七和弦。其三音下为D徵调式

的“羽宫间音”，属“小三度间音”，将其省略使和弦

音响纯净透明，更增添民族特色。

被省略的和弦音不仅仅限于和弦的三音，也可

以为和弦的五音、七音或九音。g羽七声调式的作品

《撒拉令》最后一拍的和弦则为省略五音的V，角和

弦，其五音A为g羽调式的“羽宫间音”。

2．替换音和弦

用“五声正音”替换和弦中的“小三度间音”，避

免其尖锐性与不协和性的音响。如商和弦的三音

(“变徵”或“清角”)可用四度音(“徵”音)或二度音

(“角”音)来替代。f羽调式的《抒情曲》第8小节Ⅳ

商和弦的三音-D音为f羽调式的“角徵间音”，为避

免其尖锐的音响，在此作曲家用四度音徵音-E替

换清角音-D。

3．附加音和弦

“附加音”在和弦中具有独立的和声意义，是不

需要解决的和弦外音，它主要起到色彩润饰的作

用。谱例1为《拔根芦柴花》的音乐片段，旋律音E

隐于右手附加六度音A的和弦中，左手切分音型的

伴奏织体形式中也有附加六度音的和弦，第一小节

左手和弦为附加六度音A的主三和弦。

谱例l：《拔根芦柴花》

①王青：r和声风格民族化”在我固早期专业音乐创作中的萌芽>，戴<音乐研完)19蛄年第4期，第20膏。
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·B官渊式

4镜像对称和北

囊桐先生存作品巾迁大胆采用近脱代和声的

拄洼，作者在E敞L声调式《刮地风》的第3、7 15

小节以灶作品的虽后小节运用丁镜像对称结构

的和诎。虽然运州镜像对称结构，但和弦的结构仍

然是建立r=度叠置的基础之上比如第3小节中

镜像对称±^构的和弦是建立在【，微和弦L，第7小

甘则是建立任v，商和弦1．，是在传统之l：的创新。

桑桐先牛突破传统的和弦替置原则将近现代

和声技}占融_凡皑旌五声性旋律音调中的¨时．也努

山将其和声技法与五声性的旋律膏耐相协和．为此

他将l，微和弦的j音——“羽育问音”省略，v，商

和弦的一音——“角微问营”省略．这样在保持瓦

声性民族M格基础之上．融^近脱代和卢挫法，拓

宽五声性和声的领域。

(二)非三虞叠置扣弦

为r强调血声性的民族风格，减少三度叠置带

来的浓蘑音响．作品中常常会府Hj五卢性的特性爵

程——四五度音程。由‘四座音程叠戥而成的和弦

称为‘叫度和范’”L：下例《牧歌》巾的右手部分就是

四度旨程叠髑而成。

谱例2：《牧歌》

、一
-c宫调式

①$■．《十≠{##)±*±女}}自m4 2001}m*46。i

除应用以上这些非二度叠置和弦外，二度音程

及由：麈音程叠置的和蛙在音乐作品创作巾也是

常用的和弦材料。

苗族“飞歌”采用特性微调式，即其角音时为本

位音．时为降低半音。在实际音乐创作巾既可以把

这两十同级异位音横向运片4．也nf以将其纵合计

用．构成特殊的调五色彩。肖这两个同缎异倚音纵

合运用时，会出现小：度音程。作品中常常会利用

小二度尖利的占响效果去营造特殊的情绪盐鬣尉，

“苗族“E歌”的曲渊为基础而作的《飞歌》就利用

小度特有的音响效果营造⋯热槲、歧陕的场面，

作品中左手的小二度音程作为一个独立的和声层

衬托主旋律，与南“飞驮’的特性奇——角音与其同

缄的异位音所构成的小二度音程相呼应：

谱例3：《E歌》

n微七卢

桑桐先乍在运片{非j旺叠置和弦时。始终紧紧

嗣绕民旅五声性调式旋律这一中心点，每一和弦的

应用都是作曲家精心的安排。

(三)五≠纵合性和弦

这部作品集中还山现了五卢纵合性结构的和

弦。五声纵☆性和弦是指把横向的五卢性调式音

列旋律音诃了以纵向的结合所掏成的和擅形态。

在c微五声调式作品《菜莉花》的再现段中，左手的

伴奏则是采用丁五声纵台化的四虚三营列式的：

音和弦Ⅱ一E G，这佯有手的横向旋律音蒯在纵向上

构成和弦，作品浑然一体。
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(一)持续性和弦作和声背景

同一和弦在音乐作品的某一段落里较长时间

地保持着，这种持续性和弦可以持续在上层声部，

也可以持续在下层声部。作品《刮地风》第三乐段的

旋律进行建立在E徵调式的主三和弦伴奏上，一直

持续了9小节，在近乎静态的和声背景下突出其五

声性的旋律音调。

(二)二声部模仿复调手法

作品《茉莉花》中段部分，左右手的旋律进行为

三度卡农式模仿，右手以G徵调式的Ⅵ级角音作为

开始音。左手以G微调式的Ⅳ级宫音作为开始音。

两个开始音之间的距离为三度，旋律音调在卡农式

的模仿中缓缓的流出，茉莉花清新、美丽的形象勾

勒得更加细腻。

(三)风格化的终止式

为打破传统功能和声惯用的终止式模式，使其

能与五声性旋律音调相符，作曲家在惯用的终止式

框架内作风格性的处理，如在V—I的进行中加入

Ⅱ级，构成V一Ⅱ一I的进行。以下为《飞歌》最后

的终止式进行：I一Ⅵ一Ⅳ一V一Ⅱ一I，在V—I

的进行中加入Ⅱ级音，弱化V—I的强功能性进行。

同时，在终止之后又加入一个Ⅱ一I的变格补充终

止，为音乐的结束增添新的色彩。

(四)和弦根音的小二度半音下行

和弦之间的根音关系除了具有功能的意义外。

还表现出音程的关系，如四、五度音程关系、三度音

程关系、二度音程关系。按照勋伯格的理论，根音二

度上、下行为特殊的强进行。

谱例4为《小白菜》A部的音乐片段，右手的主

题旋律在左手和弦根音小二度半音下行进行中悲

伤地奏出，左手和弦的根音从-A开始。经过-G一

-G．F--E一-E最后到-D。小二度半音下行模拟“哭

调”，使作品从一开始就将主人公小白菜悲惨的身

世交代得清清楚楚。

谱例4：《小白菜》
ldlnm’
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三、结语

通过这些作品我们初步了解到桑桐先生的一

些和声创作手法：一方面，这些创作手法与传统的

作曲技法有密切的联系，表现在作品中的和弦基本

是以三度叠置为基础的和弦形态；另一方面，桑桐

先生不局限于传统，敢于突破传统，作品中除大量

运用三度叠置结构的和弦外，还运用非三度叠置和

弦、五声纵合性和弦以及近现代作曲技法中常用的

镜像对称结构的和弦，兼收并蓄，大大拓宽了民族

五声性调式的视野。

《民歌主题钢琴小曲九首》是以九个不同地区

且具有地方民族特色的民歌为音乐主题而改编成

的民歌钢琴小曲。根据这些具有浓郁民族风格的旋

律曲调自身的需求，在和声方面则应突出五声性的

特点。“小三度间音”的省略与替换、附加音的运用、

弱进行的和弦连接、纵合性的和弦结构等等这些手

法的应用，均以与五声性相融合、统一为前提，将其

与五声性旋律音调紧密地揉合在一起。

虽然这部作品不是桑桐先生创作技法的集中

体现，但作为民歌改编钢琴曲，它是作曲家的精心

之作。每一首作品都切实地从内容出发，有选择有

目的地运用一些技法为内容服务。同时，这些创作

技法所体现出的作曲家严谨的艺术作风、创造性的

风格．对于我们今天的音乐创作而言，具有很高的

借鉴价值。
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