
电影《海上钢琴师》中的音乐漫谈

意大利著名导演Giuseppe Tornatore的《海上

钢琴师》给我这样一种感受，片中优美的音乐．经典

的对白，恰到好处的黑白交替，演绎着这样一种唯

美而又略带伤感的氛嗣，故事有点英雄主义的色

彩。主人公1900是一个音乐天才，从他第一次触碰

钢琴开始．轻抚琴键就成了他描述这个世界的方法，

他的亲情、友情、爱情，他对生命的思索，情绪的表

达，都在一首首钢琴曲中舒展开来，他坐在钢琴前

时，他在周游着世界。如果说声音在开始阶段受到人

们的质疑，是之后才发展起来的话，那么音乐就是从

诞生就受到人们的喜爱的，只不过最初人们对电影

音乐的理解比较肤浅，对它的重视程度也不够。

最初的电影音乐是为电影进行现场伴奏，主要

是观众喜欢的流行音乐。有时甚至会出现影片内容

和音乐情绪完全不符的情况，让人摸不着头脑。但

尽管如此，观众还是乐此不疲。究其原因，有一种解

释为音乐的伴奏是为了掩盖当时笨重的机器放映

噪声；另一种是满足人们视听合一的本能。因此．伴

奏音乐成为最早的电影音乐。随着声音技术的不断

发展，电影音乐也在不断完善。到了20世纪20年

代末，音乐已经成为电影的～项莺要元素。被单独

抽离出来评价与欣赏。30年代诞生了一大批电影配

乐大师。50年代之后，电影音乐有了长足的发展，更

多的专著涌现了出来，技术也更加完善，使得欣赏

◆崔芸

电影音乐成为了一种高雅的艺术享受。进入90年

代，我国开始引进国外的电影原声唱片．之前从来

没有此类之举，这也证明电影原声音乐进入了属于

自己的新纪元，为电影商业运作的一部分。

众所周知。和文学、美术一样，音乐是一门古老

且成熟的艺术形式。人类对音乐似乎有种与生俱来

的天分与热情，从它诞之日起，就注定了会成为人

类生活当中最要的组成部分之一。它拥有独特的表

现形式却没有外部轮廓特征。看不到也摸不着。能

凭耳朵听。凭心灵揣摩。它具体却又抽象，朴实而又

华丽。平静且又多变，我们无法用语言具体地描述

它．了解它的唯一途径就是“听”。每一首乐曲都有

自身的旋律和节奏点，所描述的画面以及要表述的

情感都是一样的。在情感方面，它不需遵守任何规

则，完全自由，这就是我们所说的纯音乐。如果把音

乐放到电影中，很显然是想借助音乐的力量使电影

更加丰富，在情感表现上能够达到另一个高度。如

此看来，电影音乐就没有那么“自由”，必须在固定

的主题下进行创作。随之而来就有一个难题：音乐

是听觉艺术，而电影主要是用画面作为语言表述思

想的，虽然“声画合一”是人类的本来习惯，但总要

有一个方法将声和画有机地合在一起，达到某一种

效果才能被人认可，这就要涉及到电影音乐的特点

了．只有相吻合或互补才能最大限度地表现电影音
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乐。电影音乐的魅力与作f}}}家有直接的关系，它决

定于作曲家的品位、各种相关索质，包括音乐、文

学、社会、阶级等方面的素质。同样的音符，在不同

的作曲家手中具有不同的灵性。同时．还决定于作

曲家对电影情节、思想内含的把握和发挥。作曲家

既要懂作曲，又要懂电影，他要服务于电影。毕竟电

影音乐是音乐“纳入”电影，音乐附属于电影，音乐

的主题必须符合电影情节发展，与之吻合。离开电

影，就没有电影音乐。作曲家通过音乐来烘托故事

情节，很容易创造出把观众带入身临其境的效果。

看完影片脑中跳出“唯乐不可以为伪”这句老

话来。影片企图通过一个未经任何技术训练的有着

非凡音乐记忆力和即兴演奏能力的钢琴演奏者，传

达出一种音乐不被音乐外在的一切包括身份、地

位、技术等奴役的音乐功能观念。这种观念在影片

中主要通过以下几个镜头来表现：

镜头一：一位衣衫褴褛者坐在上等舱的钢琴

边。无师自通地弹奏着纯净而美妙的让所有的上等

人感动的音乐。当船长告诉他，他弹琴不符合规矩

时，他说：“规矩可以滚蛋。”这一行为传达出一种人

与人平等，人与乐平等的音乐观念。音乐并不因为

你是上等人或者下等人而将其美和愉悦增一分或

者减一分。它和所有有着和谐、纯净和自然的心灵

共舞。这一点在他给所有的人，上等人，下等舱的人

以及男女老少不分高低贵贱的人弹奏音乐的行为

也可以看出。他为音乐而存在，音乐因他而存在。除

此之外一切不是他的世界。与此同时也凸显出以上

等的有钱人为代表的贵族音乐观，即音乐只适合有

教养的受过教育和有钱的人拥有。在此音乐只是作

为一种身份的象征，用音乐美学的术语应该是一种

他律的音乐美学观念。音乐不是一种乐音的游戏，

而是其它音乐之外的东西的代言人。

镜头二：在船上，他的朋友请来了录音师企图

通过这种手段让他的音乐传遍世界．朋友认为美好

的音乐应该让世人分享，也会给他带来物质欲望的

满足。他不知道录音可以复制他自己。他手随心动。

自然流露。在他的观念里音乐就是他自己．音乐中

美丽的姑娘是他心灵的秘密．复制他的音乐等于复

制他的爱情和他的秘密。一个没有秘密的人就是一

个被外界撕裂成碎片的人．一个不完整的人。因此

他疯狂地阻止复制而且蔑视合同。他以自己的方式

生活在自己的世界，音乐就是他的灵魂。人与乐无

法分，存则俱存，亡则俱亡。他这种对于商业化的拒

绝，传达出影片对于音乐只能代表艺术家个人还是

音乐应该为所有的人存在的悖论。

镜头i：全片的高潮是与爵士乐大师的音乐弹

奏比赛。一个把音乐当作自身的人，不知道音乐可

以作为竞技的手段，这让他无所适从。他不知道该

怎么办，甚至在他的朋友为他下赌时他竟然因为对

方音乐的美妙而泪流满面。他的单纯让人感动而震

撼。他不知道在美妙的后面隐藏着人类无法消除的

罪恶的欲望。在他的眼里音乐就像人活着一样简单

而自然。他的胜利说明影片对于音乐纯粹性的捍

卫，音乐是有内容的，他与心灵相关，是心灵最自然

和深情的流露。

镜头四：在他即将死去的时候，他依然在问，

“天堂里会有音乐吗?”他的胳膊被炸掉的话语是一

种调侃，一种对朋友的安慰，也是对自己的担心，要

是天堂里没有音乐．他无法弹奏音乐可怎么办?音

乐是他的灵魂所在，是他存在的意义，在音乐中他

才能触摸到自己。

我们可以从《海上钢琴师》中反思到：音乐的创

作源泉来自于生活，来自于对人生的深刻理解。正如

傅聪先生所说：“音乐与人都是生命。”主人公1 900

常年生活在大海中。或许是他长期在舷窗旁的守望，

海浪的声音培养了他对音乐的感觉，培养了他独特

的审美视角。1900的演奏源自他的内心，因此．他的

音乐感染力极强，内心的情感与旋律的美缠绵相融，

他用音乐洗尽尘世铅华，涤去孤独与悲伤。
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