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撰文／蔡福军

京剧、昆曲、豫剧、秦腔、越剧、黄梅戏、川剧、评剧这八个戏

曲剧种是全国有影响力的大剧种。这些剧种近年来在精品剧目

生产创作上的得失是思考中国当下戏曲现状的一面镜子。本文

以2002一一2011年的国家舞台艺术精品工程重点资助剧目为

基础进行分析，探讨这些大剧种的现状。并进行分析。与“文华

大奖”、“五个一工程奖”三年一评不同，这个奖每年评一次，数

量较多．能较为及时、全面地反映出戏曲的现状。十年来。其权

威性得到了戏剧界广泛的认可。当然，所有奖项都有自己的局

限性．得奖并不能说明所有问题。得奖的因素至少有剧本、导

演、主演、作曲还有领导的重视程度、投入的大小、院团整体实

力等．有时候也需要些运气，不少优秀的剧目因为各种原因而

遗漏。以地域划分．京剧、豫剧、秦腔、评剧属于北方剧种。昆曲、

越剧、黄梅戏属于南方剧种。JII剧剧种特性在南北之间，地处西

南。且把其当作南方剧种。

一、北戏篇

1、京剧一家独大

白2002一一2011年的国家舞台艺术精品工程共有五十七

台戏曲剧目获得重点资助，其中有十五台是京剧：上海京剧院

的《贞观盛世》《廉吏于成龙》《成败萧何》、北京京剧院的《宰相

刘罗锅》、天津京剧院的《华子良》《香莲案》、湖北京剧院的《膏

药章》《建安轶事》、福建京剧院的《北风紧》、山西京剧院的《走

西口》、河北京剧院《响九霄》、浙江省京剧院《藏羚羊》、吉林省

京剧院的《牛子厚》《孙安动本》、沈阳京剧院的《将军道》。京剧

占据了戏曲类四分之一多的奖项，可谓一家独大。成为最具实

力。也最有影响力的戏曲剧种，地位无可撼动。

国粹京剧有今天的独大地位，可谓占尽了天机。京剧在民

国达到极度繁荣之后，文革时期，在其它剧种受到重大冲击的
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时候，只有京剧有几个样板戏，保留了一批表导演的精英人才，

使得这个剧种在改革开放后得到迅速恢复并发展壮大。2006

年，中国京剧院、北京京剧院、上海京剧院、天津市青年京剧团

等十一个京剧院团成为国家重点京剧院．每年都有专项的资金

扶持。2010年。京剧被联合国教科文组织列入“人类非物质文

化遗产代表作名录”．成为继昆曲之后入围的第二个戏曲剧种。

京剧得到了更广泛的关注和政府更大的支持。

京剧的最大优势在于生旦净末丑都非常出彩．博采众长。

可以选择的题材十分广泛。近些年。京剧的老生横扫天下，花脸

也表现不俗。在精品工程中，老生戏(含文武老生)有《成败萧

何》《宰相刘罗锅》《华子良》《北风紧》《走西口》《牛子厚》《响九

霄》《将军道》《孙安动本》；花脸戏有《贞观盛世》《廉吏于成龙》；

青衣戏有《香莲案》《建安轶事》。可见京剧的行当发展也并不平

衡，老生戏一枝独秀．花脸戏自尚长荣之后，少有精品剧目出

现。著名的花脸，如天津京剧院的孟广禄、大连京剧院的杨赤近

来都少有佳作。青衣戏这些年有起色。武生、小生、丑行、老旦、

花旦等行当都难出好戏。

老生戏大部分是历史剧．中国的历史是男人的历史。尤其

是老男人的历史，这给老生提供了广阔的舞台。与现代戏相比。

历史剧的束缚相对较小．才华和想象力发挥的空间较大，全国

第一流的戏曲编剧大都靠历史剧起家。当代的历史剧往往吸收

西方话剧的结构技巧、塑造人物的方法，与传统戏相比，有更新

的立意和更丰富的思想内涵。京剧的老生流派众多，各具特色，

唱腔、做派雄浑大气。阳刚劲十足。其它剧种很难与之抗衡。京

剧较擅长于表现历史题材的政治、军事斗争，传统戏大多取自

历史演义和小说话本。大家都在写新编历史剧．让老生这个行

当占据了很大的便宜。

与其它剧种比。京剧的武戏可谓天下无敌，《林冲夜奔》这

样的折子戏原本是昆曲的．现在昆曲剧种的武戏已经严重弱
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化，从近些年的情况看，除了浙昆的《公孙子都》文武老生，上昆

《一片桃花红》的武旦，大多数是生旦当家，大有退回生旦戏的

趋势。尽管京剧的武生特色鲜明，但是不管是长靠武生。还是短

打武生、武丑的戏都乏善可陈。像《挑滑车》《武松》《三岔口》这

样经典的武戏已经难觅踪迹．我们只能在一个个折子戏当中去

回味、想象武生辉煌时候的摸样。究其原因，主要有两个。一是

民国时候以名角为核心的剧目创作已经改为院团为主体的剧

目创作。腕再大。也要服从剧目整体的规划和安排．迁就于领导

把关、导演、编剧，甚至是舞美、灯光。武生已经很少能够自己创

造新的程式、新的流派。二是武生戏的剧本太难写。武生的独立

性和创造性下降只是一个原因．精彩的打斗往往要持续几分钟

甚至十几分钟以上，这在剧本里很难体现。武生戏自我表演、表

现的程度如何拿捏，如何充分在展示自己行当的特色．又不伤

害剧本和人物本身，这是相当困难的。浙江京剧院的《飞虎将

军》就没有很好处理演员的展示与剧本文学性之间的关系．让

人感到有些遗憾。武生戏的节奏如何把握和控制．不是非常懂

行的人很难有良好的舞台感觉。武戏一长。势必要压缩文本的

长度，面对寥寥几张纸的一个大戏，外行的编剧肯定会心虚。武

生戏一定要对京剧的行当烂熟于心，编剧要扎根剧团．立足演

员．充分吸收经典的滋养然后再有所创造。要编剧跟演员反复

切磋、琢磨才能达到较好的效果。

民国京剧的辉煌有梅兰芳、程砚秋、尚小云、苟慧生这四大

名旦浓墨重彩的一笔。如今，这些流派都有自己出色的传承人。

但是缺乏新的代表性剧目。继承有余而发展不足。京剧老旦、花

旦、武丑、武生的戏没人写了，京剧看起来很荣光，也不能无视

潜在的危机。

2、豫剧、秦腔、评剧风生水起

纵观这些年，豫剧、评剧、秦腔板腔体剧种的高歌猛进，各

大赛事表现抢眼。这些剧种虽然没有京剧那么完备的行当、流

派积累，却都高亢、大气，唱腔上以高腔为主，主演一般都具有

令人羡慕的“铜喉铁嗓”。具有强烈的舞台震撼力。豫剧这些年

取得了长足的进步，政府的重视、人才基础的扎实以及《程婴救

孤》《铡刀下的红梅》《清风亭上》《香魂女》《常香玉》等一系列精

品喷涌而出，大有天下戏剧看豫剧的态势。编剧陈彦的出现，很

大程度上改变了秦腔的现状，他的现代戏三部曲《迟开的玫瑰》

《大树西迁》《西京故事》征服了九州，让秦腔响彻大江南北，也

成就了名角李梅、李东桥。这两三年，宁夏秦腔《花儿声声》的出

现给人意外的惊喜，在陕西之外，没有名编剧陈彦助阵。也能出

现这样精彩的剧目。评剧的两个女演员曾昭娟、冯玉萍让评剧

闯出了一条路子，天津评剧院《寄印传奇》《赵锦棠》，沈阳评剧

院评剧《我那呼兰河》都获得了成功。

戏曲界有“戏保人”和“人保戏”的说法。这些北方剧种“人

保戏”的味道浓厚些，如李树建的《程英救孤》《清风亭上》；汪荃

珍的《香魂女》《常香玉》；曾昭娟的《寄印传奇》《赵锦棠》；李梅

的《迟开的玫瑰》《大树西迁》。为了参评“二度梅”、“梅花大奖”

表演艺术家要拿出一个个精品力作，不断超越自己，获得专家

和观众的认可。梅花奖的评选助推了精品的出现。相形之下。能

够两次拿精品的南方剧种演员只有越剧的茅威涛(《陆游与唐

婉》《梁山伯与祝英台》)。要说京昆的不少表演艺术家水平不在

他们之下。可是拿“二度梅”、“梅花大奖”的并不多。京昆演出规

范、精致，可惜好演员太多，竞争太激烈。并不是所有人都有尚

长荣的实力和机遇。倒是地方院团更有条件，集中精力推几个

名角。

值得特别注意的是，豫剧、秦腔都以现代戏见长。豫剧有现

代戏的优良传统。近些年展现英模人物的主旋律现代戏如《铡

刀下的红梅》《村官李天成》《常香玉》等层出不穷。秦腔四个获

得精品工程的戏全部都是现代戏。豫剧、秦腔没有太多特色的

表演程式，他们最大的优势还是唱。现代戏恰恰不需要太多、太

规范的程式动作。如今现代戏创作束缚较多、创作整体不景气

的情况下，这两个剧种把握住了自己的优势。有样板戏传统的

京剧倒是没有几个叫好的现代戏。京剧的程式比较复杂规范，

传统戏的积累丰厚．院团都倾向于做历史剧、传奇剧之类的古

装戏，京剧的传统戏数量如此庞大，足以消化很长时间，这两年

的《香莲案》《孙安动本》都是改编传统剧目。

近三届的文华大奖也十分青睐豫剧、评剧、秦腔：八艺节一

台豫剧、九艺节两台评剧、十艺节两台秦腔获文华大奖。在这个

竞争最为激烈的奖项里。这三个北方剧种笑傲江湖。这些剧种

叙事性强。可以讲述更为复杂的故事；选择性强，可以胜任不同

类型的题材：它们苍凉、粗粝、厚重展现出浓浓的刚烈之气成为

了当代舞台艺术的宠儿。但是，这些北方剧种唱腔突出的同时．

却也出现了表演弱化的现象。过于依赖自己实力超群的唱腔．

往往忽略了舞台的表演．尤其是一些现代戏，本身就没有什么

既有程式，手眼身法步等方面都没有多少新突破。

二、南戏篇

1、昆曲的发展与隐忧

昆曲剧目生产有三条路子：原创、整理、改编。原创如《南唐

遗事》《司马相如》《班昭》《琵琶行》，整理如《牡丹亭》《长生殿》

《桃花扇》，改编如《公孙子都》和上昆新创作的《景阳钟》等。近

些年．原创昆曲十分疲软，郭启宏、王仁杰、罗怀臻这样的昆曲

名家近来都少有力作．年轻一辈又鲜有出彩的剧作．这是当下

昆曲创作的一大危机。这些年各大昆曲院团整理经典昆曲名著

成为时髦：《牡丹亭》有苏州市昆剧团的“青春版”，也有实力派

的上昆版；《长生殿》全本有上昆版和苏昆两个版本；江苏省昆

剧团则排演了《桃花扇》⋯⋯重排经典昆曲剧目在昆曲作为“非

物质文化遗产”后．剧团更有意识地加强了这方面的投入．这是

让人拍手称快的现象。剧作家郭启宏认为，“昆曲不是让我们去

俯就的。不是要适应普通老百姓的审美需要，而是要让我们去

高攀的。”传统本往往经过几百年的积累、传承，有丰厚的表演、

唱腔的积淀．对恢复昆曲传统．正本溯源有着非常大的积极意

义。
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这些家喻户晓的传统本被用光之后．

开始采用第二梯队的作品如《玉簪记》《南

柯记》《金印记》《烂柯山》等，遗产总是会

用光的。昆曲真正要在当下生根发芽，真

正要向前发展．还是要呼吁原创昆曲的成

熟。昆曲创作面临三大难题。第一是唱词

难．昆曲是公认的文学性最强的戏曲剧

种．也代表着古典戏曲文学的最高峰。唱

词基本就是填词，平仄、对仗、一折一韵缺

一不可。需要典雅、绮丽。追慕古贤人之文

采。昆曲名著如《牡丹亭》《桃花扇》《长生

殿》都出于士大夫的锦心绣口，无不文采

风流，其文辞之雅丽，韵味之隽永，情态之

精致让我们当代人难以企及。第二是当代

的剧作家对昆曲的曲牌把握不通。昆曲的

音乐性、抒情特点都是依附在曲牌上的。

南曲曲牌有4000多个．北曲曲牌有1000
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多．常用的有200多个。这些曲牌分为六官十二调，不同的情

节、节奏用不同的套曲。作为最严格的曲牌体剧种。如何天衣无

缝地用好曲牌让人头痛不已。这些难题，在汤显祖、孔尚任、洪

异面前可以迎刃而解。现在比较常用的是．剧作家要与作曲合

作．先大致写出长短句，然后让作曲选择曲牌。然后再严格、精

细地填上去。原本一个人的工作让两个人来做。总是有彼此抵

牾、不大舒服的地方，互相妥协的结果往往要伤害戏曲本身的

艺术质量。这样的分工，很可能导致昆曲的套曲方式无法革新

一一我们能达到古人的高度就相当不错了。昆曲音乐创造、发

展的止步不前也成为昆曲创新的一大障碍。另外一个问题是。

现在昆曲作曲也越来越少了。更有后继乏人的隐忧。

除了形式上的难度巨大．昆曲原创的第三个难题就是剧本

的长度。传统本往往是几十折。常常要耗费剧作家毕生的才华、

精力，也要演员几天几夜才能让全本演完。现在的观剧习惯和

评价机制已经无法容忍这样的冗长。昆曲的水磨腔一唱三叹，

余味绵长．平均一句唱词所花的时间在戏曲剧种里是数一数二

的。两个半小时的时间如何承载昆曲超慢节奏的优雅?现在普

遍的做法是压缩曲牌、压缩情节。同样的时间，昆曲的情节量大

致只有京剧的一半到三分之二之间．压缩曲牌成为不少新创剧

目的无奈之举。原本十二句的曲牌压缩成四句唱，原本七字句

的压缩成五字，压缩曲牌伤害的不仅仅是剧情。更是音乐。曲牌

音乐的起承转合就需要这么多字。这么多旬，无端被压缩掉了．

剩下的只能是一支残缺不全的曲子。压缩情节的结果让昆曲的

选材难度更大。我们没有古人的耐心、恒心。冒险用一辈子去写

一个五十多折的故事。如何言简意赅地讲述一个抒情含量巨大

的情感故事。这成为当下昆曲创作者需要面临的问题。

当第一流的昆曲名著逐渐被耗尽．新创剧目又跟不上的时

候。只能更深入地挖掘我们祖先留下的宝贵遗产，这是昆曲现

状的无奈选择。还好，昆曲的丰厚积淀还够我们消化许多年。许

多年之后．希望有人能重振河山。这样，改编昆曲传统剧目成为

当下昆曲创作的一个重要途径。昆曲还有上千个传统剧目。尽

管剧目不尽成熟．却都有着很好的文学底子和表演积累。这些

都等待着当代剧作家的点石成金。浙昆的《公孙子都》、上昆的

《景阳钟变》就是其中成功的例子。当代昆曲是以从容舒缓为

高，以诗情妙语取胜．还是寻求情节的缜密、人物的丰满、思想

的深刻．值得认真地思考。京昆已经预留了戏曲老大的位置，在

评奖上不会吃亏。但是昆曲面临的问题比京剧严峻得多。

2、越剧、黄梅戏、川剧的创新与困境

越剧与黄梅戏有许多共同之处。同样是年轻的剧种，同样

是清新、温婉的曲调。同样流行才子佳人戏，都是有全国影响的

南方有代表性的剧种。这十年来，越剧与黄梅戏都只拿过两次

精品工程：茅威涛领军的浙江小百花的《陆游与唐婉》《梁山伯

与祝英台》。安徽省黄梅戏剧院的《雷雨》《风雨丽人行》。如果再

看看最近三届中国艺术节(第八、九、十届)，越剧、黄梅戏都无

缘文华大奖。以这两个剧种的全国影响力而言。拿大奖的次数

有些偏少。

越剧的流派众多，从数量上来说，仅次于京剧。从越剧节、

浙江省戏剧节来看，越剧近些年表现活跃，政府重视，投入巨

大，新创剧目并不算少。但从拿大奖的角度。越剧近些年少有在

全国有重要影响的剧目。上海越剧院近些年的沉寂，让越剧的

故乡浙江挑起了大梁。在名角茅威涛的带领下，浙江小百花在

越剧界一枝独秀。《西厢记》《粱祝》将越剧经典剧目在舞台的精

美、戏曲味的提纯(尤其是茅威涛的表演)、细致人微上面有了

新的突破。浙江小百花也出现了《陆游与唐婉》这样新时期的越

剧的优秀作品。杭州越剧院这近五年来表现活跃，从《孔乙己》

到《江南好人》，茅威涛的努力大家有目共睹，但是还没收获应

该有的成熟。

黄梅戏的整体状况不如越剧。安徽的经济实力跟浙江差了
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一大截。越剧在浙江以外还有实力雄厚的上海越剧院．实力不

俗的南京越剧院、芳华越剧院等。安徽外的黄梅戏剧团大都不

是很景气。让人感觉是，从九十年代韩再芬的《徽州女人》之后，

就没有让人印象特别深刻的剧目。当年黄梅戏的五朵金花，有

的去了北京、武汉打拼，有的进入影视圈。有的几乎隐退，极少

露面。从近些年获得梅花奖的人数来看．黄梅戏并不缺乏好的

演员。

这两个剧种都缺好编剧。越剧界自顾锡东去世之后．再没

有像他这样专注、艺术水准这样高的编剧。上海的著名编剧罗

怀臻、李莉如今忙于许多不同剧种的剧本。不完全写越剧。浙江

的青年编剧余青峰勤奋多产。但还没有让人赞叹的代表作出

现。黄梅戏编剧的情况更糟，老一辈陆续退休之后。几乎没有一

个在全国有影响的领军人物。

这两个剧种的武戏、丑戏、净行都缺失。没有形成相对独立

的表演程式，只有在唱腔、曲调上有特点，被严重束缚在生旦戏

之中。越剧版的《赵氏孤儿》，多了些柔情和婉转。唱腔、表演上

总觉得不够痛快，不够过瘾，就没有豫剧版《程婴救孤》来得慷

慨激昂、动人心魄，悲剧力量展现得那样的淋漓尽致。

差距的重点也许不在剧本上面．更重要的是两个剧种对这

个题材的契合程度不一样。越剧这样的剧种，很难驾驭这样悲

怆大气的厚重历史题材。爱情虽然是永恒的主题，但男欢女爱、

才子佳人的题材经过几百年的开掘，已经很难写出新意了。《梁

祝》《红楼梦》《西厢记》《天仙配》《女驸马》⋯⋯这样一脉相承的

才子佳人谱系已经有些难以为继。所以第七届黄梅戏艺术节获

奖的优秀剧目里还有骨子老戏《风尘女画家》《牛郎织女》；所以

我们看见韩再芬在《徽州女人》大红之后十几年，才又推出一个

令人不太满意的《徽州往事》，仿佛徽州，仿佛黄梅戏已经找不

到可以讲述的故事。

安徽省黄梅戏剧院这几年拿下了两个精品工程．让黄梅戏

界长长地舒了一口气．但这两个戏都不属于传统意义上的才子

佳人戏。《雷雨》改编tl经典话剧，里边错综复杂的情感纠葛，深

邃博大的思想内涵早已不是才子佳人的浪漫故事。追求复杂的

故事和深邃的思想，并不是黄梅戏传统的做法，让人觉得这个

剧目黄梅昧也不够浓郁，是革新的一种尝试。刚刚获得精品工

程的《风雨丽人行》讲述安徽桐城才女吴芝瑛与鉴湖女侠秋瑾

及另一江南才女徐淑华三人结为盟姐盟妹之间的生死情谊。男

欢女爱已经不是这个戏的主题，而是姐妹、知己之间面对民族

大义、知遇之情的理解、担当。

在京剧的博大精深和北方板腔体剧种的慷慨激昂面前．越

剧、黄梅戏有些穷途末路。于是，这两个剧种都想用创新的方式

寻求突破。越剧、黄梅戏是年轻的剧种。也是创新意识最强的剧

种。早些年，越剧《梅龙镇》尝试青春版越剧。这几年，杭州越剧

院的《女人街》尝试当代的表现形式。今年，浙江小百花的《江南

好人》尝试移植西方的故事。2011年，吴琼的黄梅音乐剧《贵妇

还乡》尝试黄梅戏与音乐剧的结合；黄梅戏《浮生六记》尝试小

剧场与黄梅戏的混搭。这些尝试都引来了相当大的争议，不少

人赞赏他们不甘守成、勇于创新的精神。也有人批评他们离经

叛道，偏离了剧种特性。走人误区和歧途。

川剧这几年的不景气是大家有目共睹的。魏明伦的《巴山

秀才》《变脸》，和沈铁梅主演的《金子》之后，川剧好多年没有让

人眼前一亮的作品。作为历史悠久，传统剧目积累最为丰厚的

剧种之一．八十年代以来带给戏剧界许多惊喜，如今精品生产

的乏力令人遗憾。与越剧、黄梅戏不同，川I剧由昆曲、高腔、胡

琴、弹戏、灯调五种声腔组成，有北方剧种的高腔、胡琴，也有南

方剧种的昆曲、灯调，亦南亦北。川I剧的行当较全，川剧的变脸

冠绝天下。丑角也十分出彩。因此，川剧表现题材十分丰富．并

不局限在生旦戏上。

魏明伦、徐菜等川剧老编剧已经过了创造力最为旺盛的时

期，这些名家逐渐隐退之后，后继乏人，川剧剧目生产面临着困

境。虽然川剧的编剧有些青黄不接，但是培养出了像沈铁梅这

样的大表演艺术家。与茅威涛一样．拿了梅花大奖后的沈铁梅

也忙着为JII剧创新。《凤仪亭》一反传统中国戏曲的舞台模式，

以全息摄影进行的现代化舞美布置。营造出吊诡炫目的舞台效

果。这台戏多次在国外演出，受到美国、英国观众追捧和主流传

媒的高度评价。她的《衲袄青红》大胆尝试交响乐的伴奏形式，

让戏曲与交响乐寻求一种平衡。越剧、黄梅戏、川剧的创新步伐

走在许多剧种前面．只有时间才能最终证明某种尝试的正确性

和历史意义，但是他们必须承受当下现实带来的被动局面。

众多的评奖催生了一个现象一一剧目全国化。剧目全国化

不是说编、导、舞美可以全国流通、共用，而是每个剧种要在其

它剧种的比较之中突出自己剧种的特点和优势．以便于在全国

竞争中脱颖而出。各个剧种都在充分发挥自己的特点和优势。

比如京剧的历史剧、老生戏：秦腔、豫剧的现代戏。

北戏风光．南戏彷徨．近些年南方剧种的整体性弱势成为

不得不重视的现象。不仅精品工程评奖如此，除了昆曲之外．近

两届的文华大奖已经被北方剧种包办了。原因有多方面的．除

了新编历史剧、现代戏更适合北方剧种呈现之外，近些年评奖

标准从剧本到剧目的转变是一个不容忽视的原因。八九十年

代．专家们更注重剧本的思想冲击力，精心打磨剧本的福建省、

湖南省占尽了便宜。如今更注重剧目的整体呈现，演员、导演的

作用显得更加突出。北方剧种尤其在演员的表演上占了便宜，

北方剧种的唱腔更容易引起观众的强烈共鸣．更容易出大表演

艺术家。他们一亮嗓子，掌声、欢呼声此起彼伏，良好的剧场效

果更容易捕获观众、评委的心。但是也不得不正视京剧行当严

重依赖老生，豫剧、秦腔、评剧出现弱化表演的现象。

在南方剧种难得大奖的现实面前．是否也要反思一下我们

的评价、评奖机制。在剧本、演员、舞台呈现等方面的比重是否

要稍作调整．在肯定北方剧种的同时．是否照顾下南方剧种的

特性。这些剧种以柔和、温婉、细腻的艺术风格著称，与北方的

剧种相比，是另一道风景、另一种美。一
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