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《锁麟囊》与《杨门女将》的审美：l 
On Characteristics of An Embroidered Treasure Pouch and Yang Family Generals 撰 

作 为 国家京剧 院前 辈剧作家范钧宏 和翁偶虹先生 的代 表 

性作品，《锁麟囊》与《杨门女将》①都是艺术家所处时代审美和 

个人意趣交织而成的艺术奇葩 关于这两个剧 目审美特点的著 

述 ．可谓汗牛充栋 ．在此仅浅析两剧的 四点异同之处 

一  

鲜 明的时代烙印 

每部艺术作品都能折射出其所处时代的审美特点．随着时 

代的改变，戏曲审美也在发生迁移，《锁麟囊》诞生在上世纪的 

40年代 ，《杨门女将》首演于上世纪的 60年代．两剧都具有所 

处时代的鲜明烙印 

上世纪 30年代末，程砚秋在连续创作演出《荒山泪》《春闺 

梦》等几出具有鲜明时代思想的悲剧之后．于 1937年约请翁偶 

虹根据清代《剧说》中《只麈谈》的故事创作一出喜剧。经两年呕 

心沥血的编创，《锁麟囊》首演于 1940年 5月 ，此剧一经演出， 

轰动剧坛 ．魅 力经久不 衰．不仅为程砚秋个人所偏爱 ．更是一跃 

成为京剧艺术 的瑰宝 ．历久 弥新 该剧的艺术思想 和美学趣 味 

具有 1940年代戏曲审美 的时代特征 ．及翁 、程二位先生的个人 

艺术特点。主题上，《锁麟囊》与程派其他富有现实意义的剧 目 

(如《荒山泪》《青霜剑》等)有所不同．戏中渗透着“善有善报”的 

朴素伦理观念．宣扬了中华民族传统美德．这一题材的选择也 

是对当时社会现实 的有感而发 该剧描写 了一个看似平淡的寻 

常故事．鲜明地刻画了仗义疏财的薛湘灵和知恩图报的赵守贞 

等人物形象，发人深省的故事情节折射出人性的多姿多彩 其 

在唱腔和唱词方面的艺术成就尤为显著 ．那雅致独特的声腔艺 

术配以字字珠玑又蕴带几分哲理的唱词．温暖惆怅．饱蘸对世 

态炎凉 、人情况味的意犹未尽之感触。 

《杨门女将》则是新中国培养的第一代戏曲作家范钧宏先 

生的代表作．具有建国初期的新编戏曲剧目的时代特点。在当 

时条件下 ．新 中国的戏 曲工作者追求用历史唯物论 观点重新建 

构历史题材．创作戏曲新剧 目．尤其是宣扬民族国家利益高于 

一 切的爱国主义剧目受到了鼓励。而在当时新编、改编、移植的 

众多剧 目中，京剧《杨门女将》风格明快清新，情节峰回路转，凝 

练机智 ．趣味盎然．将时代思想与传统戏曲的美学特征和艺术 

手法结合得浑然一体 。剧 目避免了苍 白图解地宣扬主题 ．英雄 

人物 的爱国思想 和民族 气节在激 昂的旋律 和铿锵 的锣鼓 中不 

京剧《锁麟囊》 

知不觉地感染了观众．至今仍广受欢迎。 

二 、独特的个 人风格 

《锁麟囊》和《杨门女将》，一个是原创的 

是改编自地方戏的新编历史剧 ．各自体现了 

格 、才情 、构思 、习惯等方 面的不 同之处 。翁 、 

生都笔耕不辍 ．创作 过多部独具神韵的杰作 。 

先生的戏古香古色，《锁麟囊》尤其国色天姿， 

生的戏别具匠心，《杨门女将》好似花团锦簇 ， 

《锁麟囊》不仅是程派艺术集大成之作， 

金时期和创作高峰的主要标志 全剧散发着 

美 ．文学品味在京剧 中堪称魁首 ．唱腔成 就硇 

也举足轻重．品味之高和唱腔之雅．非一般功 
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从开始创作剧本起 ．程砚 秋就提出打破 戏曲唱词规整 的七 

字句 、十字句的模式 ，多写传统京剧里没有 的长短 句。这才会有 

《锁麟囊》中“在轿中只觉得天 昏地暗 ，耳边厢 ，风声断 ，雨 声喧 ， 

雷声乱．乐声阑珊，人生呐喊，都道是大雨倾天。⋯⋯轿中人，必 

定有一腔幽怨，她泪自弹，声续断，似杜鹃，啼别院，巴峡哀猿， 

动人心弦．好不惨然”这样抑扬错落、疾徐有致的多处精彩唱 

词。在把文学本《锁麟囊》转化成舞台演出《锁麟囊》的关键环 

节—— 唱腔设计上 ．程砚秋花费整整一年的时间 。呕心沥血 ，与 

唱词珠联璧合的精彩唱腔。层出不穷。他兼收并蓄，甚至将西洋 

歌剧唱法与传统戏曲音乐熔于一炉。每编出一段他都要先唱给 

翁偶虹听．再就正于王瑶卿。他所新创的唱腔，既以静雅含蓄之 

美征 服观众 ．又好听易学不胫而走 。例如 。薛湘灵 的 怕流水年 

华春去渺”【四平调】、“春秋亭”【二六】、“一霎时”【二黄慢板】、 

“那一 日好风光忽觉转变”【西皮原板】等多段精彩唱腔，或沁人 

心脾．或跌宕起伏．或催人泪下⋯⋯不愧为程派唱腔之集大成 

之作 。 

全剧通过一个女子薛湘灵由富而穷的生活变迁．生动描述 

了社会的人情冷暖与世态炎凉．表达了真实的人间情感和惊人 

的艺术魅 力 ．具有挥洒 自在的历史厚重感和文化情调 。与程派 

的《荒山泪》《青霜剑》等悲剧不同，《锁麟囊》是程派艺苑中少有 

的一出喜剧，全剧用了近十个丑角 ，他们或插科打诨，或诙谐幽 

默 加之剧情结构玲珑曲折 ，大小场次 的穿插错落有致 ．使全剧 

意趣盎然，张弛有度。总之 ，《锁麟囊》那流光溢彩的唱词配以行 

云流水的唱腔、酣畅淋漓的做表．创造了戏曲艺术中如古典诗 

词一般的神韵和意境 ．空谷幽音 ．意犹未尽。 

和新编传统戏《锁麟囊》不同，京剧《杨门女将》则是“老瓶 

装新酒”的改编作品，它直接改编自地方戏《百岁挂帅》，并参考 

了家喻户晓的《十二寡妇征西》等杨家将故事。传奇色彩的故事 

题材 ，为京剧《杨 门女将 》奠 定了“戏保人”的基础 。同时 ，京剧 

《杨门女将》将戏曲中承载的恩仇伦理和忠奸模式升华为富有 

时代精神的爱国思想和英雄主义。在吸收地方戏的朝堂之争、 

正必胜邪等情节时．没有沿袭传统戏曲对反面人物的简单化处 

理 ．将情节 冲突的要 害从 忠奸 相斗的个人恩 怨转 移到不同政见 

之间的 民族利害上来 。例如 ．没有把 主张求 和的王辉设计成卖 

国通敌 、挟 嫌报复之类简单 化的角色 。而是 塑造 了一个胆 小保 

守却以大局为重的迂腐官宦形象．从而衬托出杨门女将的英雄 

气概。 

京剧《杨门女将》所表现出的英雄主义和民族气节，不仅在 

主题 内涵 和人物思想 上超 越 了传统 戏曲 ．更为可贵 的是 ．全剧 

塑造了一系列鼓舞人心的女性英雄群像。这些阵容整齐、形象 

鲜明的人物 ，个个令人过 目不忘；佘太君的沉着刚毅、老谋深 

算，穆桂英的智勇双全、刚柔并济，柴郡主的善于克制、虑事周 

全，杨七娘的爽快明朗、风风火火⋯⋯《杨 门女将》成功刻画了 

一 系列勃勃生机的女英雄．她们明显区别于传统戏曲中受封建 

礼教束缚的女性形象．宣扬 了崭新的妇女观念．也令该剧具有 

了传统戏曲所少有的文化深度和社会内涵 
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京剧《杨f--j女将》 

在编剧技法上．范钧宏结合了传统戏曲的编剧手法与现代 

话剧的剧作法。例如，没有采用人物上场自报家门的叙事方法． 

代之以在行动中刻画人物的剧作方法．通过具体剧情让观众认 

识人 物 。开一时风气之先 ，为戏 曲编剧拓宽 了创作思路 。又如 ， 

该剧没有沿袭大部分传统老戏只围绕主角展开剧情的模式．塑 

造了以百岁挂帅的佘太君和穆桂英为主又花团锦绣的女性群 

像 。英姿 勃发 、果敢睿智的 巾帼老英雄佘太君是 老旦行 当发展 

中一个里程碑式的人物形象。《巡营》一场的“乘月光敌营山高 

势险”【二黄导板】的老旦唱段吸纳了老生的演唱风格 ，刚烈道 

劲 ，声情并茂 ．今已成 为老旦行 当看家戏。再如 ．穆 桂英 的性格 

多侧面在尖锐 的戏剧 冲突中舒展开来 的 ：在 寿筵 上的柔情 之 

美、在校场上的英武之美、在敌人面前的威严之美、在征战中的 

成熟之美⋯⋯穆桂英的性格魅力在动态中完善 ．在冲突中铸 

成。相对于比较脸谱化、类型化的中国传统戏曲．像这样动态发 

展 、立体多面的人物性格，愈加显得奇峰突起、光彩照人。 

该剧不仅以在动态中塑造人物的剧作技巧取胜．而且情节 

编排 巧妙 ．精彩纷呈 。在紧扣战争这一行动主线的前 提下 ．巧妙 

安排情节所发生的规定情景．造成既契合主题又冲突激烈的情 

节。例如．第四场的“灵堂请缨”一折就集中体现出创作者运用 

戏曲情境强化冲突的才能 此处的主要情节是以宋王为首的投 

降派与以杨家为首的主战派的冲突．如果将场景安排在宫殿之 

上．很容易变成乏味的争辩说理。作者却将地点安排在肃穆悲 

壮的天波府灵堂内．一边是沉浸在哀痛中的杨府老少．一边是 
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怯懦苟安的朝廷权贵 ．当白发苍苍的余太君在灵柩前唱出“哪 

一

阵不伤我杨家将”时．戏剧冲突推向高潮 ．杨家一腔爱国热血 

让宋王被迫同意出兵 再如．老马识途和装聋作哑的采药老人 

为杨家将指路等情节设计既出人意料又在意料之中．尤其是． 

采药老人胆小怕事的性格经言派表演风格演绎之后愈加恰到 

好处 

三 、剧作 与表演珠联璧合 

一 个京剧剧本的成功很大程度上取决于剧作者对于京剧 

的熟悉程度，而翁、范二位恰是深谙传统京剧的剧作家。翁偶虹 

先生从年轻时候，便熟知戏曲，精通表演。因此，他写起戏来，唱 

念做打 ．安排得十分得当。而范钧宏先生从读 书时就酷爱京剧 ， 

曾师从名师学艺，以票友身份登台，自己组班演戏。翁、范二位 

先生．凭借精深的文化修养和艺术功力 。举重若轻。其作品兼得 

文学性与表演性 ，立意深刻，结构严谨 ．注重人物塑造，发扬京 

剧的艺术程式和古典形态．宜于舞台演出．适应观众的审美习 

惯，易于流传。以《杨门女将》这样文武做打的全能戏为例，虽是 

新编历史剧，但传统味很浓，富有古韵．很大程度上保留了京剧 

200多年来在编剧、人物、音乐、声腔、行当等方面形成的程式 

语汇 。并且 。随着时代审美情趣 的变化 ，添加 了比老戏更为宽广 

的人物 塑造空间 ．即通过规定程式表 现人 物性格和心理 ．恰到 

好处地平衡 了塑造人物和演技观感之 间的关系 

回顾每个京剧鼎盛时期 ．不难发现．那也都是艺术大师涌 

现和经典剧 目迭出的时期 而创演新的经典剧目离不开以剧作 

家 和表演家为核心的创作群体 ．剧作与表演从一 开始就要为舞 

台演出而通力合作 剧本是为便于发挥和展示演员在唱念做打 

等方面的演技而度身定做的。事实上，《杨门女将》和《锁麟囊》 

两个剧目的成功离不开剧作家和表演家的默契合作 在创作 

《锁麟囊》的几年间，翁先生与程先生从酝酿剧本开始就不断地 

沟通想 法 ．程先生只要为一段 唱词安好腔 ．就唱给翁先生听 ．再 

求教于王瑶卿先生 。范先生创作《杨 门女将》的时候 ，基于他对 

本院演 员的 了解 ．写剧本 时就根据扮演者 的特点 ．设计有助 于 

他们表演发挥的戏 ，而《杨 门女将》的剧本一经完成 ，演员们 又 

群策群力设 计唱腔和动作 ．同心协力 ．出谋划策 ．最终将剧本成 

功搬上舞台。《锁麟囊》和《杨门女将》之所以能全面浓缩传统老 

戏唱念做打 的各 种形式 ．离不开翁 、范二位剧作大家对传 统老 

戏的精深造诣和编演之间默契真诚的合作 

四、《杨门女将》H《锁麟囊》对京剧艺术传承与发展有借鉴意义 

近半个世纪过去了．作为建国前后两个不同历史时期的新 

编剧 目，《锁麟囊 》和《杨 门女将 》仍在 观众 中广为流传 ，久演不 

衰 ，取得公认的艺术成就，产生了深远的影响。新编传统戏《锁 

麟囊》和新 编历 史剧 《杨门女将 》都可作为所处 时代 的京剧创新 

典范．总结它们的成功经验．可以为我们今天正确认识和辩证 

处理京剧发展的重要课题“传承与发展”提供借鉴．也对于我们 

走出创新 困境有典型的参考价值 

作 为程砚秋先生最偏爱的剧 目，《锁麟囊》在众多新编传统 

戏中．之所以能卓尔不凡．首先在于其声腔、做表等方面的推陈 

出新 ．既有继承又有发展 ．并取得极高 的艺术成就。万人敬仰的 

程砚秋 大师是一位 目光远大 、锐意进取的京剧艺术革新家 ，一 

生创演了数十出新剧 目．塑造 了众多新 的舞 台艺术形象 ．树立 

了独树一帜的程派艺术 ．为京剧艺术增添 了新的光彩和财 富 

他从实践出发对艺术创新的甘苦成败加以总结．为后人正确处 

理京剧的继承和发展提供了借鉴 但他首先是京剧艺术传统的 

发扬者．他曾言道： 

“我作为一个京剧演员 ．应该 尊重老辈传授的宝贵遗产 ．我 

绝不做京剧 的败家子 ”① 

对于当时盛行 的“中国戏 曲落后”论调 ．程先生经过在欧洲 

各国为期一年的游学考察和认真思索后，确立了对中国传统戏 

曲艺术的自信心和自豪感．提出一系列对京剧艺术的传承和发 

展 的真知灼见 ： 

“时代在不断 向前推进 ．我们若保守成规 ，不加改进 ，跟不 

上时代的要求就会掉队 ”① 

“在传统 的基 础上稳 步推进 ．京剧 只能是 ‘推 ’陈 ．而不是 

‘丢’陈．丢弃全部传统 ”③ 

程先 生的远见卓识增强 了我们对 于民族戏曲艺术 的 自信 

t5和自豪感 今天的舞台手段应该用来丰富和拓展京剧艺术． 

而非去抵消它、排斥它、改造它，在继承前辈的艺术资源和经验 

的基础 上 ．广采博收 ．融会贯通 ．遵循京剧艺术 的创 作规律 ，进 

一 步丰富京剧艺术宝藏。 

尽管《杨门女将》的新编之处与《锁麟囊》有所不同，但该剧 

也有很多推陈出新的地方。如前所述，《杨门女将》结合了戏曲 

的传统编剧手法与话剧的现代剧作法．拓宽了戏曲编剧的艺术 

思路．借助在戏剧动作中刻画人物的剧作法来代替传统老戏自 

报家门的叙事方法 。同时 ．将时代思想和审美情趣融于戏 曲艺 

术传统之中．将崇高的爱国思想与传统戏曲审美习惯巧妙结 

合．让表演者借助于规定程式来刻画人物性格和表现心理活 

动 ．开拓 比老戏更为宽广 的塑造 人物的空间 ，达到兼重思想 内 

涵 和程式美感的完美效果 

京剧作为国之精粹 ．精致典雅 ．隽永 不朽 ，岁月添增其无穷 

况味．一唱一做之间，都流露着中国传统文化艺术的韵味和境 

界 总结翁 、范这二位精通京剧传统 的剧作家的成功经验 ，可以 

发现——首先分清糟粕与精华．而后创新——也是众多新编优 

秀剧 目的共 同之处 今天的戏 曲编剧和戏曲导演 。要想在继 承 

传统的基础上有所发展．必须在研究和学习京剧艺术的传统精 

粹 ．吸收现代戏剧观念的同时．争取新创作的每一个剧 目都能 

立得起、站得住、传得开、留得下，进而成为新的经典剧目。秘 
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