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继承发展的重要基础
to Succeed the Schools Well

刚刚入选联合国教科文组织《人类非物质文化遗产名录>

的中国京剧。不仅是中华子孙足以自豪的民族文化遗产．也是

世界人类共同的文化财富．它以中国传统哲学美学精神为内

涵．运用不同于西方戏剧文化的特有创造手段．传达着极具中

国特色的道德伦理与是非善恶．贡献给世界戏剧一份特色鲜

明，魅力独具．极富创造性与民族性的人类戏剧文明成果。

正围为此．尽管当代中国社会的现代文明多元丰富．现代

文化纷至沓来，但京剧艺术在当代生活中．不仅未被遗忘与失

落．反而越来越以鲜明的民族性、独特的形式感、综合的表现

力．以及余韵绵长、叹为观止的审美效果。更加受到国内外观众

的喜爱与欢迎。

尽管．当前京剧的生存与价值．因为社会文明的进步和对

传统文化的重视．越来越得到国家的保护．民众的喜爱。但毕竞

属于传统文化形式的京剧艺术．在传承和发展的理念与方法

上．仍面临着一些需要廓清的观念。

一度的过分强调创新不注莺继承．已经使我们付出了沉重

的代价。在京剧重归以传承为第一要务的当下．如何更具效果

地传承京剧艺术．重视和搞好流派继承无疑是京剧传承巾的重

中之重、当务之急!

在京剧200多年的历史中．无数才华卓著艺术先贤的创造

精神和成果，蔚为大观．丰富多彩。实践证明．全面地继承与学

习前人的艺术成果。使京剧艺术薪火相传．魅力不减．发扬光

大．途径固然是多样的。但归根结底首先要从两个方面人手。一

是必须要下苦功．扎实、全面地学习和掌握前人创造的“唱、念、

做、打”的艺术手段和“手、眼、身、法、步”的创造法则；即京剧艺

术在“四功五法”上的过硬本领。另外一个重要的途径．就是要

很好学习、继承凝聚着前人成功创造的巨大心血．充分体现着

艺术个性与智慧．受到社会和观众检验认可的流派艺术。如果

说．“四功五法”是京剧表演和创造不可或缺的摹础．是京剧艺

术的“魂”；那么．流派艺术则是构成京剧百花闻春光无限，丰富

多彩．斑斓夺目的朵朵奇葩．是艺术大师们创造成果的坚实载
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程度l：制约了当代京剧艺术的继承发展和优秀人才的不断涌

现。闪此．充分地认识流派艺术在京剧继承发展中的蕈要性．科

学地梳理与分析流派艺术在京剧历史卜的发展过程和艺术特

征上的独特价值．无疑是非常重要和紧迫的一项基础性丁作。

京剧的流派艺术．不仅是京剧特自．的形式美和创造法则与

规律．体现着I；订人艺术智慧与贡献的重要载体：也是有过硬本

领、慧颖t}i性、立志高远的后代艺术家，充分发挥个性．书写新

的辉煌．丰富京剧宅库的终极目标。流派艺术的丰富多彩是京

剧艺术繁荣发展的霞要标志。流派不同于风格!尽管它是以具

有鲜明个性为摹础．但能否称为流派。自封、乱封都是立不住、

行不通的。流派艺术的取委特征之一．恰恰体现为一个系统的

创造丁程。它是艺术家高超艺术本领、鲜明艺术风格和令面艺

术创造的混合体。一个艺术家的创造被称为流派．起码委具备
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以下四方面条件：一是需要经过日积月累不断发展、探索．逐渐

个性鲜明．独树一帜，并能得到业内、社会与观众的普遍认可；

二是流派的创始人．在“四功五法”上不仅领悟展示得扎实过

硬．还应体现出艺术家特有的鲜明特点．有创造、有发展；三是

要创造出具有鲜明个人风格。与众不同，与古有异，扬长补短，

受到社会普遍欢迎．观众喜爱的代表剧目；四是要有大批后人

不断学习、继承、弘扬，使流派独创剧目和特有风格薪火不绝，

流传久远．

考察京剧的发展历程我们会发现．流派是京剧艺术发展到

成熟、繁荣阶段后的必然结果。

在京剧的早期，被誉为老生。置鼎甲”的程长庚、余i胜和

张二奎．各自在艺术t：还体现出浓郁的徽戏、汉调和京腔的不

同特点。尽管史料对他们的演唱水平和艺术贡献褒奖有嘉．但

并没有用创造流派作为评价的标准。程长庚、余三胜、张二奎三

人。包括位列“同光十i绝”的梅巧玲、徐小香、杨月楼、余紫云

等芸芸大家．似乎也没有被贴上流派的标识．他们的最大贡献。

在于通过艺术实践．为推动徽戏、汉调、京腔，相互吸收、相互影

响、相互融合．催生后来的全新艺术生命——京剧的表演手段

和美学追求奠定了基础。

接下来的谭鑫培、汪桂芬、孙菊仙三人．尽管，汪、孙也曾大

红大紫．但因不过是沿袭了程长庚高喉大嗓的粗犷唱法．缺乏

艺术的创新与个性，传人稀渺．很快就成过往烟云了。当代，人

们提起流派艺术．似乎谭鑫培是称为流派的第一人。谭鑫培的

艺术．既学程长庚．更学余三胜．加之关照到北京观众的语音特

点和审美习惯：特别是适逢演员“私房”胡琴和个人挑班逐渐成

为时尚，客观上为艺术家在唱腔、表演、剧目的细腻化、个性化

追求，提供了必要的条件与基础．这使谭鑫堵的演唱特点得到

京剧《冼浔山》余叔岩版

了很好的彰显。但所谓“谭派”之说，并不是当时的产物，而是后

人在京剧优秀艺术家大量涌现．流派艺术影响越来越大．并逐

渐成为时尚后．才被人们从“谭腔”的习称，改变为“谭派”的叫法。

可以说．流派艺术真正如火如荼地成为京剧艺术的重要审

美载体和艺术特征．并成为欣赏时尚，应该始自上世纪初，尤其

是二、三十年代。其标志是以“四大名旦”和前、后“四大须生”为

杰出代表的大批优秀艺术家横空出世．如日中天．京剧艺术取

得空前繁荣．艺术家个人风格得到前所未有的最大彰显。

梅兰芳、尚小云、程砚秋、萄慧生“四大名旦”和余叔岩、言

菊朋、高庆奎、马连良、谭富英、杨宝森、奚啸伯前、后“四大须

生”都是在艺术上才华卓著。个性鲜明，贡献巨大的艺术家。他

们所驰骋的时代．正是京剧走向艺术成熟，社会影响如火如荼．

演员队伍人才辈出．优胜劣汰竞争激烈．文人学者热情襄助．京

剧李前繁荣发展的特殊时期。事实证明．有利的艺术发展环境

同样具有两面性。它固然为演员的发展提供了机遇，同时．也使

演员面临着严峻的考验。这就要求演员必须要有过硬的本领、

不凡的身手和鲜明的特点．每一个成功者．必须要凸显个性，适

应时代和观众不断变化的欣赏需求．依托自身特点和优势．在

继承的基础上发挥个性，发展创新。“四大名旦”和前、后“四大

须生”们．正是在这样的环境中坚实立足．发展壮大，终于自成

一家．为世公认的．他们的成功不仅铸就了追求个性纷呈．风格

多样的艺术格局：而且形成了以继承成功者的艺术特点与个性

剧目为学习目标．以向成功者本人或对其艺术请熟了解的教师

为求学对象的新的传承模式．使得优秀演员创造流派艺术变成

终极的创造目标．确立了艺徒对流派的学习在京剧艺术传承发

展中的重要地位与作用．使观众对流派的追逐与欣赏成为了京

剧艺术的审美特征与标准．并影响至今。其意义是．不仅确立了

流派艺术在京尉艺术中的重要地位．也莫定厂其在京剧传承与
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发展巾的特殊作用。

分析京剧艺术的美学价值我们会发现．流派是京剧艺术表

演精华和艺术魅力的重要载体。

京剧艺术发展到成熟阶段的重要标志，集中体现在唱、念、

做、打表演艺术手段得到综合发展。随着一大批流派创始人的

杰出贡献和流派继承者的超越前人．传统剧目被精心打磨．通

过艺术个性的注入更加臻于精美．从“官中戏”变化为“私房

戏”。尤其是随着一批艺术精湛、个性鲜明、观众追捧、社会承认

的京剧名家不断创作出大批成功的新剧目．并使这种新戏编演

成为观众不但接受．而且渴望的欣赏习惯．更使京剧艺术个性

和新手法的创造得到了前所未有的丰富和发展。

事实证明．流派艺术正是完整体现京剧艺术价值和优秀艺

术家独特品格与贡献的承载体。首先．只有在流派中。通过剧目

和人物的塑造．程式化的表演手段才被赋予了具有生命力的灵

活运用。其次．流派创始人在扎实继承基础上。依据个人艺术心

得与独特条件的挥洒演绎．不仅使传统手法与表演技巧更富有

了个性，还必然创造出许多新的精美绝伦的艺术手段．丰富了

京剧艺术的宝库。第三。每一个流派的新剧目创造．无一不是要

以符合个人艺术特点、扬长避短为基础，以适应时代与观众的

欣赏习惯变化为目标．这就使京剧的剧目不断丰富．美学特点

和时代特点更加鲜明．也为京剧艺术繁荣发展注入了强大的活力。

以梅兰芳大师为例．他对京剧艺术的最伟大贡献就体现在

他用一生心血创造的精美绝伦、博大精深的“梅派”艺术之中。

而“梅派”艺术的精华与价值．个性与风格．无疑是以他一系列

的流派经典刨目和特色独具的唱、念、做、打的艺术特色为载体

的。“梅派”对京剧发展的巨大贡献，通过后人的学习、传播得以

流传．并全方位地丰富了传统京剧的表演艺术，特别是京剧的

旦角艺术。同时．一个流派的风靡和延续，还会极大地影响和改

变了社会与观众的欣赏习惯．使京剧艺术在传统性上融入时代

感。梅兰芳大师和“梅派”艺术如此．其他流派的价值和创始人

对京剧的贡献．自然也是通过流派创造与流传得以呈现的。

研究京剧流派的普遍规律我们会发现．流派是培养青年新

秀．繁荣京剧艺术的必由之路

作为古典戏曲文化的京剧．前人已经为我们提供了非常丰

富的艺术积累和极为精湛的创造手段。京剧的艺术特点和规律

要求我们．只有在很好地学习、继承前人的基础七，才能依据时

代的发展和个人的条件去发展和创新。这是京剧艺术Ⅸ别与话

剧．包括其它许多地方戏艺术形式的取要特征。

京剧艺术人才培养的成功经验表明．一个具有很好艺术条

件和天赋的优秀青年演员．在经过戏曲院校的基础培养．走人

剧团．登卜I舞向后。如何使个人的艺术得到更好发展．激活自身

的艺术潜能．确定自己的艺术走向．不通过扎实的流派学习．是

很难有大作为、大发展的。

回顾京剧史上的名家匝匠，特别是上世纪二、三十年代．京
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剧流派艺术飞速发展．

百家争胜之后．几乎没

有一位杰出的艺术家

不是从流派的优秀继

承者中脱颖而出．再经

过发展创新．才得以自

成一家的．他们都走过

了这样一条几乎相同

的道路——首先都是

某流派艺术的优秀传

承人．从而得到观众的

喜爱．立住了脚跟：然

后．才是新的流派艺术

的创造者．最终得到社

会和历史的承认。

我们不妨以老生

名家、“杨派”创始人杨

宝森先生艺术道路为

例．看看他是如何从学
京鼬《÷J渔亲家’高镝聃胀

习流派获益．最终成长为开宗立派创始人的。在杨宝森少年时

期，便树立了学习“余(叔岩)派”唱腔、表演艺术的志向。为此．

他不辍寒署，苦心琢磨．广泛请益．刻苦习练，终于探索到“余

派”艺术的真谛．成为学习和传达“余派”演唱神韵的佼佼者。可

惜的是．随着生理变化．杨宝森的嗓音高亮不再，似乎在艺术条

件上再也不能追随余叔岩的艺术面貌了。但尽管如此．杨宝森

经过精神的挫折和现实的打击后．不仅没有动摇学习“余派”的

信念，反而在以往学习的坚实基础上，结合自身条件．走七不以

形似．而是追求“余派”高雅清越神翁，同时结合自身嗓音特点．

寻找适合自己的歌唱方法与效果的创造之路。经多年磨砺．终

于形成对后世影响巨大．体现为以清醇厚重、饱满激昂、古朴苍

劲为鲜明特色的新的老生流派“杨派”。

杨宝森的学习流派和创造流派经历．体现着每一位流派艺

术缔造者同样走过的艺术征途。以前“四大须生”为例，余叔岩、

育菊朋都是谭鑫培演唱艺术的崇拜者和最优秀传人．高庆垒曾

是刘鸿声歌Ⅱf{艺术的后起之秀．马连良早期也是以学谭鑫堵入

手且时誉很高的人物。后来．他们在学习前人创造流派的基础

上提高。在提高的基础卜创造．终成京剧史卜开宗芷派的名家

巨匠．分别创立了义被后人奉为经典．习学追随的新流派：“余

派”、“青派”、“马派”．流传至今。

实践证明．忽视京剧流派艺术的学习和钻研．既不利于扎

实地继承京剧前辈创造的艺术成果和表演经验．也会使我们肩

负的发展、创新京剧艺术的历史责任变成尤源之水、无本之术：

使我们的艺术积累与本领．贫乏有限．捉襟见肘；使我们当代京

剧艺术家理应对京剧艺术发展做出的创造性贡献．失去了坚实

的基础和过硬本领作为有力支撑。
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