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“乱针绣”照民初苏绣艺师杨守玉创发的刺绣技法。与

传统泰《绣“摊}匕其锌，密接其线”的作法糊反，乱针绣豹针法

缀横交织，灵活多变，以各色丝线累次错综掺和，成晶色彩层

次丰富，有强烈的立体感，是结合了刺绣工艺与西洋绘画的

全毅刺绣方式。“点播法”是薪印象派酒家秀拉的代表技

法，改“点”的缝合构成瞬略效果。无数色点经过严谨布局

构成整体画面，隔着一定距离观赏时，会感受到光点传达出

特殊的律动感，秀拉以点搂法创造了美术史上前所未见约

视觉效果。圜毙蠲匿年度大戏《快雪时睛》是戳京礁演员、

交响乐团、本土题材和歌仔戏编剧镕铸而成的全新京剧。无

论从创作组合或剃作本身来看，都与乱针绣、点描法阉样具

备“稍整纪”懿燕发。

史无前例的创作组合

在戏曲创作中，音乐的燕要性人所共知，此次圈光与

NS0(交响乐团)合作，唱腔创制由国光文场领导李越主控，

全磁作麓麦台≤艺帝立国泵爨溜长铮耀光受责，摄凌个；睦诧

的戏曲音乐与追求众声和谐的交响乐团如何中西合璧，令

人充满期待。不仅如此，在特殊的音乐之外，还有特殊的题

鸯|。继1998、1999年的“套湾三部夔”之詹，国光菇发簸及

本土题材。京剧处理本土题材之难为，搿匿共睹，经过八年

锻炼，国光再次挑起这个重担，尝试冶京剧、交响乐与本土

题毒|予一炉。露瓣这撵特殊鳇客观条件，嚣光的应对之道也

岛人意表：请来了著名歌仔戏编居《施如势。施如芳对于歌仔

戏创作向来怀有高度热忱与使命感，这次面对来自新领域的

挑战，她翅魏完成令人惊艳的箨晶——《恢雪对暗》。

《快雪时晴》的龟《作缰合虽然多元，磷终究是一鬣象糜，

国光要以京剧统摄交响乐、本土题材与歌仔戏编剧，殊属非

易。就好}匕乱针绣，针针错乱，却必须乱中有序；也像是点攒

法，点点独立，却缮要暗自勾连。在这之巾，音乐必然是项大

张容不安的灵魂漫溯历史长河

工程，导演也要耗尽心力，但在大幕来启之前，此二者皆无法

讨论，故此只能针对剧本略作陈述。魏开文本，《快雪时晴》

与乱针绣、点描法的相似处就更令人称奇了。

乡美德处?千载余情

全剧以书圣王羲之《快雪时晴帖》为引，此帖原为王羲

之写给友人张容的书僚。戏由张容攀军j艺饯翦夕收到此僚

写起，困王蔑之曾反对=l￡伐，又在瓣套上将张鸯籍贯写终注

南寄寓之地“山阴”，而非张氏江北原籍“清河”，张容大表

不满，认为王“乡音未改韧衷改”，放国之思不鞭，打算凯旋

籍要与王秉慧长谈，谗麓蹬舞未捷，陂死沙场，一念不溱，难

忘此信，魂遍千载，历尽古今，看遍备代君民，参透战争的荒

谬与无情，终于在台北故宫《快雪时晴帖》的纂本前安顿了

自暑静心。

张容的执念，在于王羲之将收复故土的崇高使命置诸脑

后、甚至自作主张给张容换上新的籍贯，力主北伐的他至死

郡无法理憝安予匹南嚣常生活的至羲之。直到化作魂灵，漫

游古今，他才逐渐看清楚：战争让母亲失去儿子、娄子失去丈

夫、孩子失去父亲；这厢战争的执行者可能身不由己地骨肉

撼残，那矮战争懿发动者却已把溪富欢，共亵大热。毽看到

不同时空的百姓竞有羲共同的卑微愿望：一家髓聚，过上太

平日子。经过千年时光，关山万里，张容终于明囱，千年以前

替德改籍贯黪王羲之其实想要告诉健：江j艺清澎楚再氇回不

去的梦土，江南山阴，才是你此生的家乡。

是处青山可埋骨，掇为异客，异乡竟已成了今后的故乡。

懿针与色淼：人生片段携拼髓缀合

全剥共_程场，上下半场各有一廖场铺垫。除剁首的序场

之外，每场辩空至少经避～次变换，最多可达三次，亦邸一场

度
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最多有四个时空在流转。

全剧涉及的时间与主要

人物有：

超越时空的大地之

母、歌队、张容魂魄

东晋(张容、众文友、

彤云)

不特定的古代(裘

平、裘安、裘母、狼国国

主、虎国国主)

后梁(温韬、盗墓兵

士)

南宋(王伍思、李三

娘、画师、红芸)、
张容穿越时空，在原乡与他乡之间 张容在准备挥军北伐之际收到王羲之书信

清代(乾隆、众臣)

民初(赵长荣、高曼青)

现代(姜成章、青年男女)、

以上系依时序简单排列而成，但在剧中这些时空与人物

时时变换，不只出现一次，也未必依照时序出现。

在当代戏剧中，跳跃的时空安排并不罕见。但戏曲与戏

剧不同，由于表演特质之故，戏曲剧本的信息承载量小于戏

剧剧本，因此人物不宜过多，多则焦点容易分散；头绪不宜

纷繁，繁则可能交代不清。而《快雪时晴》人物之多、头绪之

繁，从前列简表便可窥知一二，这是编剧的大手笔，却也给导

演出了道大难题。

犹有甚者，当代戏曲作者或导演偶尔会安排不同时空并

置一场，国光前作《金锁记》的意识流手法即为显例；大陆上

海京剧院近年的《贞观盛事》、《廉吏于成龙》和中国京剧院

“京剧交响诗”《梅兰芳》或多或少也都运用了此一方式。

尽管未必都像《金锁记》那样收放自如，流畅灵动，但京剧

依照时间先后线性叙事、单一时空的规律确实逐渐被打破。

然而，《快雪时晴》更进一步，“场景与人物不断流转、

交错、甚或同场并陈”成为剧作的全部结构，再加上超越时

空、游离剧外的大地之母与歌队这样的希腊悲剧元素，乱针

怎样组合，色点如何排列，全在编剧胸臆。施如芳摊开一地

看似破毁的结构，再以深情绾结今古，让《快雪时晴帖》的

收件人张容神灵不灭，千载追寻。这样跳跃式的剧本结构几

乎不再属于戏曲范畴，也许更适合拍成电影，以一幕幕目不

暇接的画面撼动人心。这个本子，真真是对戏曲导演的严酷

考验。

新天地。新时代

施如芳以张容贯穿全剧，透过他追寻《快雪时晴帖》的

过程，串起不同时空中庶民百姓与帝王将相的人生片段，将

这些人生片段拼贴起来，加上大地之母超然物外的提点，组

合成《快雪时晴》这幅长卷。这样的笔法对戏曲而言其实非

常危险，由于缺乏足够的空间铺陈开展，酝酿情绪，可能导致

每一个片段都流于浮光掠影，有形无神，难以成篇。但反过

来看，由于含摄之广、内蕴之富实属前所未有，兼以非比寻

常的音乐配置，若处理得宜，也可能创造出波澜壮阔的史诗。

回顾施如芳的重要作品，从《荣华富贵》以后，无论《大

漠胭脂》、《梨园天神——桂郎君》、《无情游》或《人间

盗》，都有共同的特点：立意尖新，深情动人，叙事或有小疵，

但深情与新意总如散金碎玉，流光溢彩，白璧微瑕因而都隐

没不见，始终让人对她抱持高度期待。这次的《快雪时晴》

亦然，创意令人赞叹，深厚真挚的情感令人不能自制地、几度

展卷便要几度泪潸潸，而特殊的结构却令人挢舌不下，忍不

住要为导演担忧。幸好，导演李小平已然百炼成钢，寻思两

岸，或许唯有练就舞台时空变换独门密技的他，才能善待这

样行于所当行、止于所不可不止的剧本。

乱针绣针法错乱，但绝非杂乱，点描法的各点色彩配置

也都经过精密计算，作者要总绾全局，才可能创造逸品。国

光艺术总监王安祈教授素来能将最合适的人摆在最合适的

位置，《快雪时晴》内需以京剧涵融交响乐、本土题材与杰出

歌仔戏编剧，外需经历两个顶级表演艺术团体的磨合，众口

难调，要调和鼎鼐中不和谐的诸味，是一项让人备受折磨、

却也十分过瘾的重任。

在下笔为文的此时，《快雪时晴》终极呈现如何尚属未

知，但选择这样的题材就如同当初选择张爱玲的《金锁记》

一般，起手便自不凡，国光制作团队敢于面对这样艰难的考

验，其胸襟识见就值得击节喝采。回首中西艺术史，乱针绣

与点描法的出现，都为所属的艺术门类开创了前所未有之

境。《快雪时晴》也有同样的企图心，国光尝试开启新天地

之门，引领永不满足的爱戏者，一起走向新的时代。

(本文刊登于2007年10月份《传艺》杂志)

(林幸慧：台湾成功大学中文系助理教授)
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