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——福建省第23届戏剧会演概述

撰文／木凡

福建省第23届戏剧会演自10月26日起，至11月21

日结束，参演剧目33台，其中大戏23台，木偶专场2场5

个小戏，中戏1个，小戏4个。从艺术性、观赏性、戏剧性等

综合指数来看，各个地方各个剧种都涌现一批比较优秀的

剧目，厦门、福州、漳州、泉州等东南沿海地区和省直院团仍

是中坚力量，展示了一批有一定水平的剧目，省团的越剧

《唐琬》、京剧《北风紧》，漳州的芗剧《王翠翘》，厦门的高

甲戏《阿搭嫂》、音乐话剧《雁叫长空》，莆田的莆仙戏《杀

贡鹤》，福州的闽剧《王茂生进酒》等剧整个舞台呈现都让

人印象深刻。

我省会演惯例是三年一次，这也符合人才培养和剧目产

生的规律，这次会演用了四年的准备时间，在剧本创作上作

了充分的准备，虽然未能取得重大突破稍显遗憾，但是在

一、二度的创作上许多剧目仍不乏创新意识和精彩之处。本

届会演剧目样式、风格有多元化倾向，有新编历史剧、现代

戏、小剧场话剧、音乐话剧、实验歌仔戏、改编传统戏等。总

的来说，收获最丰的应属老戏新编，7个优秀剧目奖占了5

个，6个优秀剧本奖占了4个，这股从经典传统戏中进行改

编的潮流也刮起了会演一波波高潮，虽然改编的幅度各有

不同。具体来说，《三家福》、《连升三级》改动的幅度不大，

《王莲莲拜香》、《王茂生进酒》、《杀贡鹤》则从新的角度来

解读传统戏。传统戏表现出以戏乐为主要特征的娱乐方式，

王国维说“吾国人之精神，世间的也，乐天的也”，从民间生

长起来的戏曲，带着强烈的娱情色彩，有别于诗文等寄托文

人情志的作品，也有别于西方戏剧。传统戏在娱情审美功能

的制约下，往往排斥主题的深刻性、题材的严肃性，多浅显而

易解，改编后的传统戏，既保持原有的风味，又加入现代人的

感怀，还做了符合现代观众欣赏习惯的删削，使得这批戏既

呈现出由喜剧性带来的热烈娱情效果，又呈现出对传统道

德的新思考。《杀贡鹤》表现尤为明显，巧妙将“人与禽兽”

共处一堂，略带荒诞中发人深省“人何以禽兽不如”。与前

几个改编戏不同，《窦娥冤》则是对关汉卿的原作做了颠覆

性的解构后再重构而成，将窦娥I临刑提到第一场来，又将窦

娥与窦天章的父女情置于全剧的重要位置。也有一批修改

越剧《唐琬》剧照

前几届中得奖剧本参加，并取得突破性的提高的，如《北风

紧》将人物逼迫到极至两难的情境来展示左冲右突的心理

困境，使全剧呈现出拷问生活、拷问命运的力度。在挖掘、呈

现中国传统文人的内在性格的同时，让他在情与义、故国牵

挂与异国之恩中进行抉择，且这种抉择关系到故国的存亡

和异国十万将士的性命。因为传统文人的价值观念在这一

抉择中的不能两全，宣示了主人公悲剧命运的必然性。主人

公在两难的境地中是无解的，故而这一人物形象留给了我们

太多的关于人生价值观与命运指向的回味与反思。加工后

的《北风紧》一改原来结构松散、情节推进缓慢的毛病，删

繁就简，将关键场次的戏做足做深，使全剧流畅感人、跌宕

起伏，尽显京剧各流派表演的艺术魅力。修改后的《王翠

翘》使角色自身生发出感动人、吸引人的力量，尤其突出表

现在后半场。这在当代戏曲创作中越来越少见，从呈现在舞

台上的许多戏来看，更多时候，在人物矛盾与情节推进中存

在着技术性的痕迹，是剧作家们在绞尽脑汁地想感动观众，

而非角色自身独特的个性魅力和水到渠成的舞台动作感动

了观众，也就是说，作者在《王翠翘》的后半场，已经成功地

将自己消弭在真实的、气韵丰盈的角色之中。当然，屡经斧

削，《王翠翘》难免出现一些顾此失彼的漏洞，在人物上也

存在许多问题，具有较大的修改与延展空间。虽然这些戏都

仍然有继续发展的余地，可能在巨人的肩膀上更进一步也已
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己年轻的生命。她是被社会可怕的舆论情境逼到了绝路，却

也反映出了当时社会女性町悲的普遍环境。抛开温婉的女

性柔情，芗剧《王翠翘》从另一个角度塑造了巾帼不让须眉

具有阳刚之气的女子形象。“举世无人论信义，唯有弱女道

义担”，正是这样一种信念，王翠翘跳离了情情爱爱的狭窄

圈子，努力追寻自己自我的人格价值所在。她与一个自己不

爱的人相结合，当她有机会与自己心爱之人双宿双栖，并可

以获得遵义夫人朝廷赐封的莫大荣誉，她却选择了为那个自

己所不爱之人殉情。她所有的情境都预示了今后美好的生

活，却毅然拔出匕首刺向自己的心窝，这样的白尽尤显得悲

壮感人。谁说女子不如男，在那帮出尔反尔为了官位利禄不

惜出卖自我的胡宗宪等一批儒家弟子前，古贤轻生死重然诺

的美好理想人格在怀抱琵琶的青楼女子身上复苏。唐琬、秋

海棠、王翠翘可谓封建时代的三位奇女子。

23届会演除了让人震撼于古代三位多才多艺艳冠群芳

女子的香销玉陨，扼腕叹息于美好事物的毁灭，咀嚼悲剧所

带来心灵洗礼，另一些市井妇女的家长里短也以其独特的魅

力令人不容忽视。省实验闽剧团上演的《王莲莲拜香》和厦

门歌仔戏团的《阿搭嫂》都以呼唤人性的至真至纯，感悟人

间的真善美凸显世间的脉脉温情。《王莲莲拜香》改编自传

统剧目，原是传奇人物甘国宝的附属物，剧作家把它层层剥

离开来，提炼卅一个由善趋恶，又由恶转善的王莲莲形象。

她从寄人篱下的孤女一跃而为人人尊贵的“财主妈”，又从

要风得风要雨得雨的“财主妈”不幸沦为一无所有阶下囚之

妇，并以拜香的形式虔诚地表示对过去的忏悔。表现出人世

间祸福无定，只有与人为善才是至理，传达出对人间爱心的

呼唤。如果说王莲莲侧重的是个体的善恶转变，阿搭嫂则从

社会普遍意义层面强调爱的奉献。不仅是自我不为恶，还要

更进一步转为关心他人，奉献爱心，为共同打造美好和谐的

社会做贡献。随着城市进程的不断扩张，乡下人也越来越多
高甲戏《连升三级》剧照

进了城成为了城里人，而原来的朴实善良也逐渐迷失在都市

经难能可贵了。从这批改编本我们也可以看出这届会演剧 的物欲横流之中。在这样人情淡漠，亲情缺失的一个情境，

本在思想性与文学性上有所削弱，而在民间性与娱乐性上 阿搭嫂仍然坚守泥土的厚实与质朴。以“绑童案”为主线，

有所增强，出现文人戏逐渐向民间戏回归的风气。 利用高甲戏女丑程式动作的丰富与成熟，剧作以幽默夸张的

本次会演中女性题材大放异彩，是一个不可忽视的亮 手法塑造了一位朴实善良古道热肠的农村妇女形象。这个

点，尤其是三部红颜薄命的古装戏剧目尤为撼人心弦。芳华 人物形象刻画对于习惯旦角表演的吴晶晶来说，虽然是跨行

越剧团的《唐琬》一改钗头凤以陆游为主的叙事策略，注重 当表演，但她还是非常出色地在舞台上呈现了这样一位普

深挖唐琬的内心世界，力图复原一个有血有肉，一代美女兼 通、饱满而鲜活的闽南妇女形象。或者说我们见惯了戏剧中

才女无奈的心路历程。这是自尊自傲的女性形象，可以说正 表现市井普通小人物悲剧命运的故事题材，这两部戏摒弃了

是她的性格决定她的命运。一个以情为一切的弱女子妄图 话剧式内涵的深刻，只是简单地表现出对人情人性的呼唤，

对抗整个正统社会的家长制，注定了悲剧结局。更何况她的 戏简单生动而又不失现实意义。跳离女性的圈子，我们也可

骄傲性格，如果她愿意妥协，稍微委屈自己，封建社会的“七 以看到本届会演中《三家福》、《王茂生进酒》也在不约而同

出与三不出”是不会驱逐一个无依无靠的孤女。若说唐琬是 表现着小人物的真情真义的可贵与难得。

主观意愿为主导的放弃自我，那么《黄花约》则从客观环境 此外，本届的会演中还有～个值得关注的是，厦门歌舞

上塑造出了封建时代女性生存的不易。秋海棠是相当委屈 剧院《雁叫长空》以音乐剧加话剧的独特形式，来承载革命

自己，遭受侮辱之后，为了所谓的名节忍气吞声但求不为人 时代战争中五个女兵的不平凡长征道路。通过美好的女战

知都不可得，还得走进牢房过起冈犯生活，最后甚至付出自 士们展示整个革命战争年代女士兵的缩影。有这些美丽倩
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影的地方，总是有温情与浪漫，然而残酷的战争往往总是最

惨烈地击碎她们的梦想。既是士兵又是一个女人，长征路上

女性的符号使她们成了累赘、脆弱与被抛弃的对象，可是作

为一名士兵她们明显地又比男性更加懂得坚忍、自强与牺

牲。战争真的该让女人走开吗?追上部队的女兵发出撕信裂

肺的呐喊“这是为什么”，不仅激发着我们对战争的思考与

审视，更进一步拷问着我们的人性。

现代戏的女性不得不提赣剧《木樨花开》，演绎了当代

贫困小山村一个中国农村妇女善良女子樨花的故事。正是

人如其名，自然界中的樨花经历霜后总是开得最美最香。知

青时期的爱情，成了她二十几年磨难的开始，木樨林的收购

风波，考验了夫妻情、母子情等等，最终这个被深深伤害过

却又坚忍自强的女子如同清雅幽香的木樨花傲然开放。似

乎女性总是善良美好的代名词，除了这些人世间美好的女子

百花争艳，福建沿海地区所普遍信奉的两位女神临水夫人陈

靖姑与妈祖林默娘也来竞相开颜，《临水夫人》、《妈祖》把

两位女神如何生长的一生经历浓缩于小小氍毹之上。除了

上述所举，两部来自传统题材的《孟姜女》、《窦娥冤》也各

有特点。

女性题材的剧目本届会演中以量多质优而令人印象深

刻，其他题材剧目也不乏出彩之作。文人题材的剧作数量虽

不多，却也各自从不同角度探讨人格人性。如《北风紧》展

现北仕文人失落的心灵家园，《杀贡鹤》考验人性与兽性挣

扎问文人的操守，《功德碑》考量文人情与法的选择，《饲牛

记》表现文人名利面前威武不能屈的气节。现代社会问题题

材《烟》以烟为载体，解读现代社会中时尚的年轻男女如何

寻找自我价值定位，《网瘾少年》剖析家庭教育对小孩的深

刻影响。农村题材《新来的村支书》、《张仁和》讲述的是农

村干部在建设新农村中所做的突出贡献。

这次会演出现的新特点是，出现了二台实验性质的戏

剧：小剧场话剧《烟》、实验歌仔戏《孟姜女哭长城》，使这次

会演呈现出多样化的倾向。《烟》贴近年轻人，具有较强的

现实意义，剧中作者没有去指责年轻人中求名求利、相互攀

比的浮躁而是在总体上呼唤一种平常心。《孟姜女》写孟姜

女对秦皇始由怨到爱、对范喜良由爱到怨变化，召唤着真情

真爱。两剧均融入了许多时尚元素，以比较前卫、甚至是荒

诞的形式来呈现，表现出探索精神，尤其是后剧，以“戏弄经

典”为号召，在台上玩出较为新鲜的形式来，并有两位功力

深厚的演员相助，自如地跳进跳出剧情，情深处随时打断变

化自己的情绪，赋予整个舞台轻松并思考着的张力。

现代戏共有9台参演，总体上仍处于弱势地位，有些仍

摆脱不了配合政策的宣传需要，人物单面、矛盾简单，但是

《木樨花开》却开始表现出对人物情感的关注，主创人员将

笔墨用在由特殊人物关系而产生的情感纠葛与痛苦上，生

活提炼更加艺术化，使现代戏舞台飘散着一股淡淡的木樨

香。

稍显遗憾的是本届新编古代戏量不多，质也显弱，深度

挖掘不够，人物个性模糊。可供一提的只有越剧《唐琬》，品

位高，文学性强，文词蕴藉，直逼婉约词，显示出作者对唐琬

独特的女性心理的探幽发覆，但过于强调心理情感而淡化

了情节，缺点也是显而易见的。

值得关注的是，这次的会演对民间职业剧团敞开了大

门，计有芗剧《三家福》、闽剧《黄花约》、《功德碑》3台由

民间职业剧团精心排出来的戏参加演出，这为一向由国有

专业剧团独唱的戏曲舞台增添不同色彩。虽然演员、剧本等

各个方面还稍显粗糙，但让人欣慰的是我们也听到了地道的

剧种音乐与唱腔中传统戏曲的味道。尤为难得的是，这些民

间职业剧团大都系经营者自筹经费参加会演，多者达几十万

元，少者也有十几万元，不由人不为他们所洒的一腔热情产

生敬意。在福建沿海地区近800个民间职业剧团，“你方唱

罢我登台”，正方兴未艾地活跃于城乡舞台。这些民间职业

剧团的喧天锣鼓能否挽救日薄西山的戏曲?亦或将自己等

同于民俗祭仪与神诞纪念演出的工具?亦或在演出中由自

发到自觉，逐渐明确并提高自己的艺术追求?亦或产生出有

推广意义的戏曲团体的运营新机制?这些问题不是能或不

能、是或不是的简单判断可以回答，还有待进一步的考察。

无论如何，民间职业剧团已经跨出了迈进全省会演门槛的

关键一步，虽然在演员的表演、身段、运腔上仍带着一些草台

气。

本次会演还有一个令人可喜的现象是列入国家非物质

文化遗产保护名录的寿宁北路戏在20年的沉寂之后重新

登上舞台，历尽艰难提供了一部儿童剧《网瘾少年》，将古老

剧种与当今社会的最现代化产物网络相结合，演出效果不

错，也挺感动人，可惜未能很好得保留自己的剧种性，尤其是

音乐散失传统曲牌的韵味。其实本届的会演音乐非常优秀

突出的也没有，但背景、场景音乐设计、唱腔设计普遍比上

届好，有传统又保留创新，每个剧目的音乐基本都很统一完

整。《唐琬》、《北风紧》、《黄花约》、《木樨花开》、《阿搭

嫂》、《杀贡鹤》等许多剧目都既能依据剧情展开唱段，又保

留住传统音乐曲牌的风格。与往届相比，本届有一个突破就

是另外颁出了伴唱奖，莆仙戏《妈祖》与南词戏《武夷寒兰》

的两位伴唱优美的唱腔，在音乐主体与光鲜的舞台光环背

后，不被人重视却给剧目产生良好的陪衬作用。

如果还有什么要说的，可能就是舞美了，基本都能符合

剧情需要，为演员提供表演空间。尤其是古田闽剧团选送的

《临水夫人》，巧妙切割舞台空间，营造出天上人间不同的时

空感，令人耳目一新。而《阿搭嫂》侧重于空间功能性的构

架，随着剧情发展，自由开合舞台上双层结构导引出的5个

空间，虽然整个演出场景是频繁更替的，却不显杂乱，反有一

种灵动感。而且配合剧情展示当时当地的风土人情，营造浓

郁的地域特点，呈现独特的文化底蕴。

(木凡：福建省艺术研究所研究实习员)
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