
编者按：我省第23届戏剧会演

将于今年底举行，各地剧团正在紧锣

密鼓地排练新戏，准备迎接戏剧盛会

的到来。本刊特邀请三位艺术家就

他们参与创作的新剧目畅谈自己的

艺术理念。
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本刊记者(以下简称记)：福建省京剧团正在排练京剧

《北风紧》，作为导演，您对这台戏怎么看?

谢平安(京剧《北风紧》导演，以下简称谢)：去年我初

次接触这个戏的剧本，比较我手头上的几个剧本，我发现这

个戏不错，比较实在，有份量。根据历史记载，施宜生(剧中

主角)是福建本省人，他弃宋投金，在宋金战争的缝隙中生

存，这样的一个人物，他的思想情感很能代表一批远离家乡

的游子之情，联系到当前的港澳台以及漂洋过海外出生活

的一群人来看，施宜生牺牲小我为国家奔走的爱国主义热

情是值得我们宣扬的。这属于本土文化的开掘，又是原创剧

目，所以具有重大的现实意义。

作为舞台导演，我首先注重的是有没有戏剧冲突，舞台

上好不好看的问题。这部戏初稿上有个毛病，就是前面部分

有些缓慢，拖沓，交代性的东西填得太实了。为了避免过于

冗长沉闷，我和编剧商量简化头绪，尽快人戏。尽量利用空

间，突出情感激荡过程，突出节奏。所以在这部戏中我重点

要抓三块：驿馆一场、标艳追夫以及最后一场，当然送别一

场也要突出，这些都是非常出彩的地方，能凸显人物性格，

又有激烈的冲突，容易抓住观众。我强调的是通过场面来突

出“人”。

记：您对“施宜生”这个人是怎样理解的?

谢：这部戏是写“人”的，所以总体构思要突出“人”的

情感，人的世界。“施宜生”这个人非常具有典型性。他代表

了当时宋朝大多数流落异乡之人的心态，描述了他们不得

已抛离故土，扎根异地的艰难处境，在为第二故乡的发展添

砖加瓦的时候也不愿眼睁睁看着自己的故土生灵涂炭，也

要尽自己的绵薄之力进行挽救的复杂心态。这种心情是非

常具体而常在的。联想到我们当代的社会，例如文革期间，

为什么国内留不住人，导致许多人才外流?因为自己的价值

在国内无法实现，英雄无用武之地，所以只好流浪外地谋求

发展。而这群出去的人是什么心态呢?肯定有许多像“施宜

生”一样，依然有着深深的故国眷恋、热爱之心，两边牵挂。

一头是国，一头是家，当双方利益发生冲突时也就是自己内

心起冲突之时。“施宜生”在宋屡次科举不得重用，满腹才

华不得施展，而在金国却能得以重用，官封尚书，封妻荫子，

然而他却处于焦虑忧愁之中，因为金国要去攻打他的故土

了。尽管他在金国妻儿满堂，生活悠闲，可他仍以大义为重；

不顾个人安危去往大宋议和，争取将国与家的矛盾减少到

最小程度。

所以这部戏我将之定位在“人”上而非一个“历史事

件”上，所有的舞台处理都是围绕施宜生这个人而展开的。

记：既然要重点表现人物的内心复杂状态．那您对施宜

生内心刻画使用了哪些舞台表现手段?

谢：为了表现他内心的斗争，有一场戏必须要有，即他

在给宋朝暗示金国要来攻打之后，立即快马加鞭赶回金国

再去阻止大将军出征攻宋这一场。他这两边一跑，很能将他

对两国都有深厚的情感，都想维护的心情表达出来。最后一

场也很有力量，由于他因热爱故国而泄密，导致金国出兵失

败，造成巨大损失，他的内心痛苦万分。是隐瞒苟且，是逃回

故国，还是向金帝坦诚过错?他最终的选择便是他内心争斗

的外现。

标艳对于施宜生来说就是金邦，就是他在异地的家，是

一种具象的表现。她的存在使得施宜生的内在矛盾，艰难复

杂性显得实在可信。同时她的汉化倾向(如背汉诗等)也表

现了从礼仪之邦而来的施宜生对异地文化的影响。送别一

场她给施宜生报信不是为了宋朝的利益，完全是出于考虑
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施宜生个人安危。由于她，剧场上便显得好看得多。原剧施

宜生的报警是写在手上的“北风紧”三个字，这在剧作文本

上是可行的，但要想在舞台上表现就不那么容易了。观众对

于幅度不大的动作不大容易看到，并且不好看，玩不转。现

在改为写在衣袍内，给了演员表演的空间。为了发挥舞台特

点，我们还选用酒囊写诗，让标艳有展示身段美的空间；同

时运用隐喻、谐音等暗示办法，这些都能构成戏。

通常我们对人物内心的情感表现都是通过人物唱腔来

抒发的，这部戏当然也有。但除了唱以及上述的情节动作设

置来外化人物内心外，我们还通过音响效果外化内心的紧

张、焦虑、痛苦之情。在“驿馆”一场，当施宜生发现了标艳

藏在酒囊上的秘密后，他的内心一下子掀起了狂风巨澜，怎

么办?他焦急徘徊，首先想到要向宋廷告密，但是当年他被

赶出门的羞辱又回到了他的脑海，这里我们没有让他一直

唱下去，而是借用画外音让考官的羞辱话语响起，将观众拉

进施宜生的内心世界。他恨宋朝不识他的才华，但这不是宋

朝的百姓宋朝的父老乡亲的过错，我们用后场显现战火中

宋朝百姓受难的场面，突出逃难人群凄厉的惨叫声来表现

施宜生对金兵袭击宋境可能出现的灾难而倍感担忧的心

情。总之，剧本没有人为地拔高个人思想境界，所表现的人

物复杂心情真实可信。

记：谢导您曾导演过悲剧，也导过喜剧，对于目前这部

戏是怎么看的．属于什么风格?

谢：悲剧，这是部写人的悲剧，是施宜生一个人的悲剧，

同时也是一个阶层人的悲剧。他代表了那些背离故土，尽心

尽力为异地发展，为他人作嫁衣裳的人群。这样的人群自古

至今都是大量存在的，尤其是施宜生这个人，历史上考证其

祖籍就是福建人，而福建广东沿海几省都是有名的侨乡所

在地，过去现在外流人群源源不断，这些出去的人的心态怎

样呢?在遇到两地冲突之时最受折磨的便是这些人了，特别

是对于那些先知先觉的人来说，绝对是悲剧性质。所以我对

这个剧本最后的结局处理非常满意，即使金宋议和，大将军

没死，施宜生的悲剧仍然存在，他的牺牲是必然的。

记：剧本选择了中国历史上宋金对抗的时代背景，您对

南北文化差异问题、民族战争问题是怎么处理的?

谢：文化差异问题是有的，但不是重点。施宜生是宋廷

去的，当然会在潜移默化中用汉文化影响金国。最先受其影

响的是他的家人，我用标艳和兴儿的动作来表示，如标艳向

施宜生见礼用的是汉礼，而金国其他大将不见得会接受汉文

化，所以用的是金礼。另外标艳和兴儿学习汉诗也是一个表

现。

说到民族战争问题，金国和宋廷当时属于两个国家，但

现在看来都是一个中华民族。所以这个剧本最后的结尾很

好，体现了“和为贵”的思想。但施的悲剧还是存在。我前面

说过，先知先觉的人最痛苦，牺牲也大。这部戏既尊重了历

史，又赋予其新的涵义，是一种突破。

另外古离罕这个人物的设置也显示了一点文化差异的

色彩：在驿馆摔跤，既是情节需要，也是其游牧文化与汉文化

的一种不同。他是有私心的，这种人在任何时候都有，他在

私心得不到满足的时候，就会对妨碍他的人怀恨在心，在个

人打击不成功的时候就要转嫁到打击与对方息息相关的民

族上去。

记：您对于这台戏的场次、舞美安排有何设想?

谢：场次上，我们采用无场次结构，不分一幕、二幕等，直

接连着下去，以适应现代观众的节奏。我信奉“有戏则长，无

戏则短”的戏谚，强调拉紧节奏。从舞台脚本上可以看出，有

的段落短到只有几句话，几个动作，有的则长到几十分钟的

持续过程。舞台导演不像剧作家，得照顾到观众，不可太满，

不可太拖沓，空间不可太实了。戏曲是写意的艺术，意思到

位就行。如在金兵攻打宋境的场面，设计金兵如狼似虎地向

宋而去的枪操舞蹈，我着重要渲染的是战前金兵自恃自己必

胜，故而骄横无比的心态，至于整个战事，只通过几个报子的

报告就过去了。

舞美背景以“归雁图”为主，以烘托主人公的心境。再

加上一些环境性质的装饰图景。根据本团的实际情况，先立

起来，可以在本省会演，然后再作调整加强。

谢平安导演在排练京剧《北风紧》
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