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2005年11月10至30日．笔者随文化部艺术司全国重

点京剧院团评估验收组第一小组对北京、天津、宁夏、青海、

甘肃、陕西、山西、河南等8个省(区)、市的10个京剧院团进

行了考查。对京剧目前的处境有了进一步的了解，也思考了

一些问题。

一、京剧目前的处境

我们小组考查的院团分三种情况：一是北京、天津等大

城市的剧团；二是宁夏、青海、甘肃等经济相对落后的边疆

地区的剧团；三是山西、陕西、河南等处于地方戏包围下的京

剧院团。这三种地区的情况有很大的差别，但京剧院团都面

l临着困难和压力。与其他两类地区相比，北京、天津的京剧

团在经费上有较大保证，但是他们也深深感受到流行性艺

术和外国艺术的强烈冲击．为摆脱观众减少，市场萎缩的困

境，他们要努力奋斗。从剧目生产方面看，中国京剧院处于

复苏期，正在努力恢复传统剧目和创作新的剧目，努力量中

求质。北京京剧院正在寻找“马谭张裘”之后的新的定位，他

们创作“贺岁剧”、小剧场京剧等以争取新的观众，在剧目创

作上处于探索阶段。天津京剧院和天津青年京剧团前一阶

段都着重继承传统。现在正处于探索如何鳃决继承和刨新

的关系的阶段。天津京剧院已在继承的基础上创作新的剧

目，他们的现代戏《华子良》取得了很大的成功。天津青年京

剧团的演员也有创作新剧目的强烈要求。总的看来这些剧

团正处在发展的关键时期，需要得到大力的扶植。

甘肃、青海的京剧团是根据中央的部署在20世纪50年

代由部队的剧团转到地方组成的。宁夏京剧团是从北京全

建制派驻到宁夏的。他们有光荣的革命传统，许多老一代京

剧人已把自己的青春和生命献给了边疆和京剧事业。现在

五六十岁的演员多是随父辈来到边疆扎根边疆的。他们对

党、对京剧事业充满深厚感情。年轻一代演员是后从戏校培

养起来的，但他们也都继承了老一辈的革命精神，成年累月

地在艰苦的环境中为边疆人民演出。他们演出条件之艰苦

和回报之微薄，都是内地剧团所难以想象的。青海京剧团转

一个台口要行程数十里至数百里，在高原缺氧的条件下，照

样翻跳歌唱，夏日顶着骄阳，冬天冒着风雪，把京剧送到各族

人民面前。有的地方付不起演出费，只能给一点汽油钱，他

们也无怨无悔地演出。剧院的条件也十分艰苦，他们的剧场

都是50年代修建的，有的练功房的台板坑凹不平．服装道具

放置在破旧的库房里，得不到有效的保护。由于生活条件差，

有些水平高一些的演员便被条件好的地方挖走，这又制约了

这些剧团的发展。

尽管在很困难的条件下，这些剧团仍然努力奋斗。甘肃、

青海等团还提出建设西部京剧的设想。他们创作了一批反

映少数民族的历史和现实题材的京剧．突出京剧地域的和民

族的特点。西部京剧人的敬业和牺牲奉献的精神是令人十

分钦敬的。

山西、陕西、河南三省经济条件比甘肃、青海、宁夏等省

区好得多，但京剧的处境并不好。它们都处于当地地方戏的

强大的包围之中。陕西是几百万人“齐吼秦腔”．山西则是四
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大梆子分领风骚，河南是豫剧以及曲剧、越调的天下。因此

京剧在这些省属于弱势剧种。当地的领导对京剧远不如对

地方戏那样重视。因此这里的京剧人主要是为生存而“挣

扎”。难得的是他们在困难的条件下仍努力创作新的剧目．

陕西京剧团新排了《雷雨》，河南京剧院新排了《少年杨靖

宇》，都引起人们的重视；而山西京剧院四届中国京剧艺术节

都有剧目参加，他们创作演出的《大脚皇后》等剧目很受群众

欢迎，已演出数百场．并为10余个剧团移植演出。但是由于

主要演员流失．剧团缺少领军人物．如果得不到强有力的支

持，这些剧团恐怕是很难长久支撑下去的。

综上所述。三种地区的京剧剧团在处境上虽有很大差

别，但都面临着巨大的困难和压力。如不对之实行保护和扶

植，都有继续萎缩乃至消亡的危险。

二、如何抓住新的机遇

改革开放以来．党中央对民族艺术和京剧一直是很重

视的。20世纪90年代先后举行了纪念徽班进京200周年

和纪念梅兰芳、周信芳诞辰100周年等盛大活动，江泽民、

李瑞环等中央领导同志作了重要讲话，强调振兴京剧具有

“弘扬民族艺术，振奋民族精神”的重要意义，这鼓舞了戏曲

工作者和京剧人的士气。但是从前述情况看来，党中央重视

京剧的精神并没有在各地得到全面具体的落实。京剧由于

传统深厚，培养艺术人才的时间要长，创作的难度要大，需

要的投入要多．在目前我国文化市场还很不成熟的情况下，

不给京剧特殊的政策，让它和其他艺术一样竞争，靠演出养

活自己．那是很困难的。另外如前所述，各个地区的不同的

问题也需要具体予以解决。

最近．党和政府加大了对非物质文化遗产的保护力度，

审定和公布非物质文化遗产名录：对京剧重点院团要实行

重点保护．这对京剧发展无疑是一个新的机遇。我们一定要

抓住这个机遇，使京剧的处境向好的方面转化。

1、进一步明确京剧的定位．发挥京剧的优势

京剧在戏曲艺术和民族艺术中具有怎样的地位，这是

需要讨论和明确的问题。京剧有100多年的历史，经过清代

的“花雅之争”．它逐渐取代了昆曲的地位成为流行全国的

大剧种，曾被称为“国剧”；新中国建立后贯彻“百花齐放、推

陈出新”的方针，让各种艺术在竞争中发展，并没有让京剧

凌驾于其他剧种之上，这是对的。但在五六十年代，京剧仍

居于各剧种的前列。它在剧目创作和艺术发展方面，都曾起

过带头作用。在剧本文学、音乐唱腔和表演艺术等方面京剧

都给予了其他剧种以很大影响。但是曾几何时，情况变了。

京剧变得困难和滞后了。这有京剧自身的原因，需要研究和

解决．但其特殊的困难和外部条件方面的问题同样需要重

视。
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京剧和昆曲都是古老的民族艺术，昆曲已被联合国教

科文组织定为人类口头和非物质文化遗产代表作：但昆曲

属于文人文化，不大容易在广大群众中普及；而京剧则属于

民族文化．它是可以为广大群众所接受的。同时京剧又是一

种提高了的民间文化，它的艺术积淀要比其他剧种更深厚。

在今后戏曲艺术的发展中京剧仍然会起示范的和启示的作

用。在文化多样化的世界上京剧可以自己独特的风采与各

国的艺术相媲美；在戏曲的百花园里，京剧是夺目的一枝而

引领风骚。我们今天不一定再把京剧叫做“国剧”，也不应该

只让京剧一花独放；但是，如果其他剧种还存在，却让京剧

灭亡了，我们同样应负不可推卸的责任。

我们应该努力发挥京剧的优势。这就是它既有民间艺

术的特点，两又比较精湛，具有较高的艺术含量，把它的潜

能发挥出来，不但可使其能更好地生存和发展．而且对整个

民族艺术的发展都可起推动作用。
“

2、把对非物质文化遗产的保护和民族文化的创新结合

起来

在谈到保护民族文化遗产的时候常常有误解．好像一

说保护就必须原汁原昧，就不能动，就不能发展。这样就把

保护文化遗产和民族文化创新对立了起来。实际上二者应

是统一的。对于京剧来说，只有在继承传统的基础上积极创

新，才能继续发展，也才能得到更好的保护；对于其他剧种

来说，创新既要有传统的根基，又要有较高的艺术标准，而

京剧可以成为一个重要的参照。社会主义先进文化是面向

世界，面向未来，面向现代化的民族的科学的大众的文化，

所以只有保护好京剧等民族文化才能更好地创造社会主义

先进文化。

对于京剧自身来说，也必须打破保守观念，要使自己能

够适应时代和人民群众的需要。新中国建立后的几十年来，

在剧本文学和舞台艺术方面京剧都有很大发展．整理改编

传统戏、新编历史剧和现代戏创作都取得显著成就，也积累

了许多成功的经验。许多现代戏已成为新的保留剧目，受到

观众的欢迎。过去能够做到的事，现在应该能够做得更好。

3、把艺术的提高与开拓市场结合起来

京剧要更好的生存与发展，必须解决两个问题：要有较

高的艺术质量并能有较大的市场。这两方面本应是统一的，

但目前只有少数剧院团和剧目能做到二者的统一。比如天

津京剧院的《华子良》和山西京剧院的《大脚皇后》等。另外

则存在两个问题，一是有些院团创作力量和经济力量都不

足，无力创作艺术质量更高的作品，因此演出市场也难有大

的开拓：二是有些院团有足够的经济力量，于是便进行大投

入、大制作。但这样的作品常常脱离群众的欣赏要求和购票

能力，不能赢得市场。所以这方面的经验教训应该认真总

结．要努力创作为广大人民群众喜爱的作品。并以此作为衡

量作品质量的重要标准。
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河南京剧院演出《少年杨靖宇》

另外也要避免一种误解，以为对京剧要保护，要扶植，

就可以不考虑市场了。这显然是不对的。对京剧的保护是

动态的保护，是必须在舞台上的流传中才能得到保护。因

此对京剧的保护的很重要的一个方面就是要帮助京剧开

拓市场。

4、重视地区不平衡性，从实际出发制定有效措施

我们这一小组考查的只是部分京剧院团，但已可以看

出各地区的显著的不平衡性。因此对他们的要求不能整齐

划一。对他们的扶植也必须从其实际情况出发。比如西部地

区的京剧团和陕西、山西、河南等省的京剧团目前的硬件条

件都较差．但他们是这些省的唯一的京剧团，他们的存在不

仅关系到京剧在广大地区的覆盖面，而且也关系到整个戏

曲艺术的发展。比如河南是一个有近1亿人口的大省，地处

中原．原来有好几个地市有京剧团，现在只剩下省里一个京

剧院了，如果再任其自生自灭，岂不是标明民

族艺术的退缩吗?

对不同条件下的剧团也应有不同的要

求。天津市文化局要求京剧院团要在市区主

要剧场演够一定场次．以此满足城市观众的

欣赏需要，并提高演出的艺术质量，这是正

确的：而西部地区则主要是到基层演出，同

时努力争取城市剧场。

5、重视编导人才和演员的培养，提倡主要

演员的演出“签约制”

在这次考查中，我们发现，各个地区的剧

团都存在编导人才短缺的问题。有一定成就的

剧作家和导演大都已退休或将要退休。年轻的

编导人才则很少。西部地区的院团在艰难的条

件下还努力培养自己的编导人才，而京津等大

剧院反而不重视。他们认为编导的成才剥氐，
花力气培养的人不一定能有用。因此要在社会

上征集剧本，聘请导演，“不求为我所有，但求

为我所用”。这不能不引起人们的忧虑，如果大

家都不培养编导人才．那么，“社会上”又从哪

里产生这类人才呢?

对于演员情况则不同．似乎大家都想“为

我所有”。由于京剧是一个全国性的剧种，因此

“挖角”现象历来存在。实行市场经济，人才流

动也是正常的。但是因为地区的不平衡，所以

这种流动也是不平衡的。一般是“一江春水向

东流”，“孑L雀东南飞”。西部地区本来力量就

弱．尖子人才再被挖走，力量就更弱了。你不能

责备他“留不住人”，因为他政策再好，也比不

过经济发达地区。所以这是一个不好解决的问

题。

现在有的剧团采取了与别处主要演员签

约的办法，即邀请这些演员到本团担纲演出一段时间。我认

为这不失为一种解决演员流动问题的办法。一些大剧团主

演很多，不是每个演员都能轮到演戏，而一些边远地区的剧

团则缺少主演。但要把这些演员从大剧团调到边远地区那

是困难的，而来这里演出一段时间应是问题不大的。所以签

约制可以对缺少主演的剧团有所支持。

演员的后继乏人也是一个迫切的问题。我们看到许多

剧团已在着手培养青年演员。如甘肃请上海戏校为他们培

养的学生已经毕业；青海请天津为他们培养学生已见成效；

宁夏在本地培养学生；河南招收了10名吉林戏校的毕业

生，等等。关于人才培养应列入长远规划，只有这样，才能保

证京剧事业的延续和发展。

(安葵：中国艺术研究院戏曲研究所研究员、博士生导师)

责任编辑／白勇华
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