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缱绻难尽的这纸情书
昆曲《情书》 台湾西田社戏曲工作室提供

——从台湾西团社制作《情书》～探台湾小剧场戏曲的可麓

若不是台湾表演艺术界(除了视觉艺术之外，戏剧、舞蹈

与音乐共同评比竞争)唯一的民间企业奖励竞赛——第三届

台新艺术奖．提名了导演戴君芳在2004年第三届女性戏剧联

展(简称女节．由许雅红、秦嘉螈、贡幼颖、赵圣如与傅裕惠等

台湾小剧场工作者企划制作，每隔四年于台北举办一次)的作

品《柳．梦．梅》入围最后十大作品，或许戴君芳与杨汗如的合作

与努力．不见得那么快获得剧场业界的瞩目和肯定、或说批

评。同时，近来多次与戴君芳合作的装置艺术家施工忠吴，以

诠释台湾普罗社会文化议题(如槟榔西施和庙会偶像等)，夺

得第三届台新艺术奖“年度最佳视觉艺术”百万大奖，自然让

今年五月底戴君芳与施工的最新作品《情书》增添不少光彩。

近期积极投入IM0自创品牌家俱研发的施工忠昊，堪

称是台湾视觉艺术界的当红炸子鸡。他长期以装置艺术、行

动艺术、录像等跨媒材，以反讽幽默的态度，诠释台湾普罗社

会中的文化现象；包括台湾“总统大选”、国民党来台初期酿

成的二二八屠杀事件与现今台湾街头各地常见的“槟榔西

施”等等：把一般人视为俗不可耐的台湾常民文化符号．化为

他视觉艺术的创意来源。

小剧场导演戴君芳与另一位台湾知名的小剧场导演魏

瑛娟，同样出身于台湾大学话剧社，亦有大抵相同的剧场伙

伴班底；不同的是，戴自2000年后，不再以自己的剧团作戏，

而硕士学位主修的是新闻，并非剧场。就笔者十年来观察，戴

的作品少见匠气斧凿的刻痕，亦无一般导演概念的主导霸

气，和科班出身的导演风格相较，多了哲学般的诗意和无厘

头式幽默的轻盈。2002年底，在笔者的“推波助澜”下，一生

(笔者敢拍胸脯保证)钻研戏曲——尤其昆曲——艺术不辍

的杨汗如，开始与戴君芳尝试两种艺术的对话与对质，两个

人花了将近一年的时间磨合彼此的想法．才开始踏出所谓昆

曲小剧场实验的第一步，并由戴的好友施工忠吴，负责实践

她的舞台规划。

昆曲小剧场的第一出实验表演《柳．梦．梅》，虽然只是在

台北不满一百人座的皇冠小剧场。缔造四场近乎全满的票房

一一这在小剧场界来说，已经是令人羡慕的成绩：较值得一

提的是，这出由《牡丹亭》的几折小戏——如《欢挠》、《幽媾》

等删减而成的《柳》剧，由于饰演女主角杜丽娘的演员陈美兰

与男主角杨汗如，加上导演戴君芳和知名小剧场演员阮文萍

等各路人马的不同背景，吸引了不同剧场界与学界的观众，

纷纷一探门道和热闹，使得《柳》剧演出的话题，多了些传奇

性的魅力。

紧接着，透过推荐，才刚玩完昆曲的戴君芳导演，于同年

八月又接下另一类传统戏曲的挑战，再次邀得施工忠吴共襄

盛举，一同参与当年台北儿童艺术节优胜剧本的呈现制作：

西田社作品《娃娃机布袋戏——鬼姑娘的传说》。而台湾小剧

场的市场困境．此刻似乎还没有吓跑施工忠昊与多年深耕京

剧演出的国光剧团名旦陈美兰．戴君芳与杨汗如再度提出以

。明末清初作家袁于令的剧本《西楼记》为体的创作构想，另外

邀来台湾南管戏的年轻演员李易修与留学美、法的现代剧场

工作者马照琪，一同计画呈现2005年新作《情书》，参加同一

年国家剧院实验剧场的甄选，挑战四场“近七百人”座次的售

票空间．

从女节制作组织的协助，到西田社戏曲工作室的支持，

戴君芳两年来这三出初次尝试融合小剧场与传统戏曲表演

的制作，动员许多不同单位的资源与人力，却也彻底经历了

一番波折。

在没有固定常设组织、完全倚赖公资源补助和多方吸纳

不同人员投人(几乎是义务支持)的条件下，除了施工忠吴能

一面经营工作室、又能一面“不务正业”之外，包括导演戴君

芳在内，许多参与者在排练以外的时间，几乎都要维持自己

专职的工作进度；比如导演自己是台湾公共电视企划、布袋

戏演师黄明隆是银行襄理、演员陈美兰要顾及国光京剧团的
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演出行程、客串支持的张杰淳还须兼顾教学等等；杨汗如不

但不能轻怠自己出版社的工作．还要完成教学以外其它的演

出邀约。

对于小剧场跨行戏曲制作的另一项挑战，便是制作人

不但要协调出资单位的制作要求与导演理念，还得整合来

自四面八方不同乐师的时问表(戴君芳与杨汗如均坚持聘

用现场的文武场人员)；在紧缩的经费条件下，设法凹到“能

有几次就几次”的共同整排机会。迥异于一般戏曲团体常有

一定的文武场合作对象．台湾小剧场工作者想要尝试戏曲

制作，还须摸索合作乐师的默契与工夫。戏曲界已少见愿意

尝鲜与突破的专业工作者．更遑论以微薄的酬资来吸引文

昆曲《情书》 台湾西田社戏曲工作室提供

武场人员的投入了。

台湾现代剧场的生态环境，自然与中国大陆的现状相去

甚远。在消费主义、经济交易的前提下，种种现实条件的限

制．考验着这批参与者对小剧场戏曲实验的兴趣与共识。再

者，且容笔者擅立假设：若说各地华人文化圈均以不同的速

度吸纳或接受西方资本主义与现代思潮的冲击与影响，那么

文化开放与转变程度的不同。似乎使得不同立足点的剧场评

论界，对于两岸或说华人戏剧的小剧场戏曲实验。有着不同

程度的期许(比如各地华人圈对于女权或说女性自主意识的

不同思考等等)；而台湾剧场界对此类表演尝试的评价，应当

会随着台湾社会经济转变的层次，有更严苛的评价标准(现

代剧场的评论．经常不脱对戏曲文本与导演概念中各类意识

形态与文化分析的批判)。然而话说回来，即使台湾社会的进
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步与繁荣堪称华人地区的龙头，可能台湾表演艺术环境的各

项条件，其中重要的几项恐怕会“吊车尾”，这使得像戴君芳

等人的小剧场戏曲表演，扛上了更沉重的包袱和压力。正因

如此，笔者更是担忧这类的实验尝试在台湾，就如这纸无言

的“情书”，会不会是创意实验的“绝笔”?!抑或可以期待专业

戏曲团体受到刺激而开始转型?!

没有观众与市场的支持——在台湾．连戏曲界的票房都

岌岌可危，小剧场戏曲的制作．似乎荒诞地可怜。

尽管到后来导演戴君芳都自嘲自己“应该对昆曲不会有

什么帮助”——这应该是就台湾昆曲而言。在

《情书》半年多的策划排练过程中，她把整体

导演概念的形式执行，几乎交托施工忠昊的

原创设计“载卡多”之上，试图藉由一个关键

的舞台设计，让所有舞台元素与其互动。虽然

当初只是不经意轻瞥到施工这张设计图，却

自此认定它是《情书》对青春爱情的盲目与执

着．最具体的譬喻实践品。

跟前述两出作品《娃娃机布袋戏——鬼

姑娘的传说》与《柳．梦．梅》的特质一样，戴君

芳总是先锁定一个能代表自己导演概念的舞

台机械装置．再透过不同的动作设计．让这具

机械装置能以不同的使用方式与戏曲文本、

甚至是主要的表演者(如昆曲表演者杨汗如

和陈美兰)“对话”。

譬如《柳》剧中，饰演柳梦梅与杜丽娘的

昆曲演员杨汗如与陈美兰，便必须在一座由

脚踏车驱动的旋转舞台上唱念做动，如捡场

角色的车夫则负责在一定的Cue点配合唱段

音乐踩动脚踏车：此外，还要在一座翘翘板上调情逗趣——

这当然是施工忠昊特制的创意座椅。再者，游乐场常见的投

币娃娃机．也被戴君芳与施工忠昊用来改装成一座罕见的布

袋戏舞台，让玩者的投币动作，变成这出《鬼姑娘传奇》故事

中，村民被鬼魂传言操弄恐惧的暗喻动作，而看戏的小朋友

们，也乐得哈哈大笑!

不过，严格来说，戴君芳对这几次舞台使用的观念，多

少反映了舞蹈剧场中的编舞概念。施工原来那座“载卡多”，

原来并没有背负着舞台呈现的使命．最终它也不过是一辆

外型看似台湾送货卡车的四方庭院座椅(有顶篷、有榻榻

米)；后来为了符合部份动作使用要求，施工与《情书》制作

的舞台统筹人谢小宝，将这座“爱情载卡多”装上了车灯、车

牌与点缀式的闪亮灯泡，搭配舞台一角的公车站牌与半空
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的月亮，便形成了一幅戏谑古今的现代场景。由于戏曲表演

的程序和音乐特质，戴君芳剧中“捡场”的角色(通常由现代

剧场演员担任)，便如同舞蹈剧场中的舞者，一面随着剧中

节奏行动，一面也呈现部份叙事或表达的功能；这样的呈

现，让抽象的感受化为诗意的符号。而在这出昆曲小剧场

里，就像《情书》剧中女主角穆素徽，于“空泊”一段与“文武

东西”桌(类似裁缝桌，且踩动后能使桌上电灯发亮，让使用

者需一边踩动一边读书写字)和两位捡场互动一样，把女主

角绵绵的情意和难解的思绪，透过彼此对针线的把弄，具体

地表现出来。

或许是导演本身专职工作的关系，戴对投影画面的使

用，与许多剧场呈现有所不同，她几乎把投影当作是画笔，或

是另一种彩妆语汇，总不舍坏了原来的昆剧美颜。在底定文

本之前，杨汗如几乎是同时完成曲谱的编写与剪辑，所以导

演的一切规划安排，都不溢出原来昆曲的模子。倘使观众闭

上眼睛。可能还会以为自己看的这出应该还是原来的昆曲老

戏；除了当初的《柳》剧，戴君芳还试着加入竖琴的旋律与音

色．让剧中如捡场般的花仙角色，在现代舞蹈的服装之外，更

具朦胧美感，而竖琴本身的表现，也不致唐突。《情书》的多媒

体投影，非但为这座白色帐篷的‘载卡多’着上了颜色，美术

设计与投影次序的变化，让载卡多看似有了生命。比如剧中

男主角于叔夜在书房里打盹的“错梦”一折．我们在暗场中看

见侧头的叔夜和不断挥动的卡车雨刷，两者画面重叠下，顿

时产生古今对照的幽默和时间流逝的匆促与忙乱。

●蟊固雷噩圈
正如导演戴君芳所述：“《西楼记》的搬演并不多见，情

节不若其它经典剧目紧凑，且大部分是小生独角，很难合适

现今之观剧习惯，也就是串联成一个晚上一台戏的情节线。

这次我们摘出集中的贯串线、采用许多当代的剧场手段，预

期使传统上很‘冷’的戏码变得饶富趣味，既新奇流畅、又保

有古典的韵致。”戴君芳将原来剧中穆素徽错置空白情书的

段落，移至剧终的尾声，最后才交代这对男女为什么白忙一

场：有的观众看了为之扼腕，有的不明所以。

另外她又补充：“我们选择在舞台上运用视觉艺术家施

工忠吴的家具兼装置作品：‘载卡多’、‘阿吉仔椅’、‘文武东

西桌’(裁缝车)．这三件作品拥有传统戏曲一桌二椅的功能：

视表演需求而投射不同意义的中性符号；但又同时具有强烈

的个性。可以与戏曲高度符号化的表演对话，不致沦为背景。

我们希望能将昆曲的音乐节奏可视化，捕捉剧中人物的内心

图象，使古典文学与现代视觉的双重意象交会，并冲击出新

的舞台诗学。”(见《情书》节目单)

以上的描述显现，对于改编昆剧的小剧场演出．导演戴

君芳相当了解自

己面对的局限和

困难。创作环境

的“险峻”，促使

她必须从形而上

的表演诠释．奠

立她导演概念发

挥的基础．才能

尝试自己的信念

一跃(Leap of

faitll)：“剧名《情

书》(Portrait of

L0ve)．有两个含

义：一是指故事

中男主角收到的

那封‘无字情

书’．是剧情发展

的关键：一是指

‘爱情之书写’．

虽然无字情书并

无一字在上，男
昆曲《情书》 西田社戏曲工作室提供

女主角所经历的焦虑、期待、失望与思念，反而成就了一首最

美的情诗。”(同上)

这对《情书》所宣称将融合多元形式而抱着高度期待的

观众来说，一面不解此剧的“无厘头”动作(如玩弄线丝和来

去换位的游戏行为)，亦不同理剧中男女的风花雪月，反而招

致虚无的失落。

事实上．现代人爱情观的转变，现代剧场创作自然也深

’深内化，当然无从理解这种才子佳人的戏曲故事。小剧场戏

曲作品面临着现代剧场剧评的批判和评价，又没有传统戏曲

观众执迷不悟的偏爱。倘若没有创作形式的突破。或是大胆

意识形态的展现．创作者很难立足在多方夹杀的选择中。是

否这类的小剧场戏曲，必须从新的文本、新的排练制度和新

的资源整合，找出延续的意义?或甚至是．干脆寻找新的观

众?问题是。在彗星撞上地球之前，能不能出现这样的观众市

场。让这类戏曲实验自然不断地产生?但若目前没有商业

市场支持，台湾小剧场戏曲的实验。可教这些投入者上了台

之后又从何说起呢?!

《情书》并非空白，而是诸多提笔的人，尚未落笔写就吧!

(傅裕惠：台湾大学戏剧系兼任讲师，《情书》制作人。)

责任编辑，白勇华
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