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位居台湾剧场界“龙头”地每羽帮疗院，近年来以“瓤京薰麟壤“黪整遮形藏，棼勤铡骥辩脱旗蕊蘩制≤藏铹c：慧

革新中为台湾的实验小刷场抒造多元的发麓空间酊送凌t嬲鬻霉鬻蕊事期纛以?《赢4穗虢薯蠢素罐鸯‘魏健t捌
场”为甄选主题，希望从传统戏曲出发寻找新方向。入选的毫佘鞠队包括攘长胡撇子戏风格的“金技演社”《AH～{n—

One：三合一》，以台语广播刷、京剧以及融龠印度武术与舞蹈元素的演出，进行三段风格殊异的表演；西田社戏蓝

工作室的昆曲《情书》，撷取传奇《西搂记．楼会．拆书。空潼，错梦》四折，l二；【昆曲、布袋戏、前卫装鼍艺术创新表演形

式；而戏点子工作坊的荒诞京剧《谁都有秘寮》，赚l≥c法雷惹肉剽俸《女仆》沩嚣感出发。解构寨麟的固有形象捞雅

各种中外表演技法。本期中即特邀这三出戏的制作人与编导，撰文介绍刷作的制作特色、演出内涵与表演样式等

创作理念，以提供各位目击古典与现代交融、中国与海外会璧的台湾实验小剧场传统艺术新风姿。

传骁与观八灼化学交化
2005年度，金枝演社推出的第一炮新作《All—in一0ne三

合一》(2005新点子剧展甄选入选作品)，由资深演员吴朋

奉、施冬麟、林溟安共同创作编作，也是这个剧场老字号首见

的全新创作组合。

一张票；三出戏。从京剧到莎翁；从台湾歌仔戏到印度

manipuri民谣；从大树脚讲古到语言精神想象⋯⋯这三位现

代剧场资历皆超过十年，又具备传统戏曲深厚训练背景的创

作者，各自从不同的美学形式诠释和发挥了“现代”与“传统”

激荡的多元解读。却又共同的以“身体”与“表演”为焦点，展

现了在其多元之下“融合”的无穷可能。

《A¨一in—One：三合一》 台湾金枝演社提供
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——金枝演社《Ali—ln—On@三合一》
撰文／游蕙芬 摄影／陈少维

“以身体与表演为焦点的《三合一》，乍听之下只是很‘物

理性’地溶合了j：：位资深小剧场演员的j出小戏．但仔细想

想，从生活到表演，从语言到身体．从梦境到神话，却更是‘化

学性’地融合了诸多不同文化元素。”①

金枝演社从1993年创立以来，作品即以结合现代与传

统元素，前卫与民俗色彩兼具的特色，在剧场界独树一帜。

以“表演者”为核心与主体，则是金枝始终不变的坚持。

因此，在树立自身独特艺术风格之时，金枝亦培养了不

少优秀演员。他们除了具有丰富的表演经验，也是剧团的主

要核心人物。这点对于台湾的表演艺术界具有非常特殊的

重要价值。

本次在《All—in—One三合一》担任编导演的吴朋奉、施冬

麟与林溟安，即是和金枝一路走来开荒辟土、披荆斩棘的重

要工作伙伴。他们在舞台上的实力与魅力．对金枝的老观众

来说．一点也不陌生。

“台上一分钟，台下十年功”，《三合一》以“演员”为主体，

台上除了发挥他们多年累积的各种“特异功能”．还不只飙

戏，也是这批剧场老马跨足新锐编导的首招漂亮出击。

(一)以京剧表演方法推出的《Hamlel No．9一一演员的

自我解离》。

传统戏曲就像哈姆雷特一样。象征着一个时代的价值观

和行为模式，它获得新生命的同时亦结束了自己。(编导演：

施冬麟)

《Hamlet No．9一一演员的自我解离》，是施冬麟自编自

导自演的独呈剧，以京剧演出方式诠释英国莎翁笔下悲剧英
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雄哈姆雷特一角。对照哈姆雷特对世间事的万般体会、结合

来自德国的跨媒体艺术家K1aus Bm的life music和录像音

像，道出一个戏子的命定历程。

“从哈姆雷特最著名的‘生存或死灭’独白出发．以传统

京剧表演的形式，思索扮演与表演的层次问题．很后设地．

整个思索其实就是整个表演的过程。”②

施冬麟，国立台北艺术大学剧场艺术研究所表演组硕

士。活跃于各大小剧团的表演。曾经在表坊《等待狗头》一剧

中，给观众留下深刻印象的人物．即是由他饰演的手提两只

大皮箱、颈上束着狗链的长发老人Luckv。连珠炮式的大段

独自，他连说带跳一气呵成竟然长达五分钟。

这个百变又每每令人惊艳的演员．也正是金枝演社的当

家小生。

从大学开始即跟随李柏君老师习练京剧多年的冬麟．从

传统中获得的深刻启发是——以演员为中心。对他而言，传

统戏曲这个极度完整的艺术天地．几乎和那些已死了的观众

和环境，被封藏在逝去的时间里。不过以演员为中心这个精

神，却成为多年来他站在舞台上面对观众时．一个基本又最

终的态度。因此，在他的首部个人作品当中，“演员中心”也

成为必然的切人点。

《Hamlet No．9——演员的自我解离》借用莎翁悲剧经典

人物哈姆雷特追寻“自我”和“真相”．戏拟传统戏曲寻找出

路的过程：哈姆雷特面临主要价值的逝去(父亲的死)与瓦解

(母亲的改嫁)。藉由表演(即疯狂)穿刺这个崩坏的结构；藉

由不断反思得到最后的理解。然而在提出新的想法和行动

之前，却还是逃离不了命运的漩涡而牺牲。传统戏曲就像哈

姆雷特一样，象征着一个时代的价值观和行为模式，它获得

新生命的同时亦结束了自己。

由施冬麟亲自登场扮演的剧中人物“演员A”．他要追寻

属于自己的哈姆雷特、属于自己的个人价值。然而在过程

中，他无法摆脱本身传统(京剧训练)的影响，面临另一个强

大的传统(莎剧文本)依然没有进展，可是在无形中，他彷佛

慢慢走向哈姆雷特的牺牲结局⋯⋯

在主人翁的现实中，他的努力看来是徒劳无功。在他

的幻想、梦境与自我分裂之中，不断把自我价值、表演技巧交

融在一起，在疯狂之中，彷佛闪现出表演的可能性，可是结论

是什么?依然是个谜⋯⋯

(二)《浮浪贡练习曲：黑侠》展现丰富表演力的语言能耐。

说故事(Tall【show)．在很多国家都有很久的历史，而成

为一种传统性的技艺。当表演者技艺渐趋成熟为说书人，便

能够将这种古老的传统技艺做重新尝试。(编导演：吴朋奉)

“吴朋奉的魅力来自于他的台语口条．一开口总能震冽四

方，抓住所有观众的注意力，屏气凝神等待他的一举一动。”③

《A¨_in一0ne：三合一》 台湾金枝演社提供

剧场资历已逾十八年的老将吴朋奉，多年来涉足剧场、

舞蹈、乐剧、电影及电台主持。是位无论站在舞台任何角落．

观众都绝对无法忽略的出色演员。

不仅演戏，朋奉还擅写歌写诗写文．或许也因为这方面

的禀赋，使得他的舞台语言灵活自然生动，不管是什么样的

角色，他总是能搬演出独特的味道与质感，也就是传统戏班

所说具有“腹内”、擅演“活戏”的现代剧场演员。

自认从小就对语言很敏锐。语言总是会自动钻进朋奉

的耳朵里，而他就是会听到。他认为语言跟认同息息相关，

尤其在电视还不发达的年代，什么才是“酷”，得自己去发现。

吴朋奉就是靠着自己的耳朵来寻找最酷的东西．奇怪的是．

他发现那些七逃人、道上兄弟、杀猪的人的语言特别酷．既

有节奏又有押韵。比如说，“双龙踏珠，赌博拢不会输”或者

“门口放蟾蜍，全家大赚钱”(以上为台语)这些社会底层中

“耸”得不得了的语言，对他来说特别好玩、特别有生命力。

《浮浪贡练习曲：黑侠》即是从他最喜欢的语言出发。抱

持着想在剧场里做一番语言的实验，无论是中国人的说书：

敲着竹板、节奏分明、起承转合相当清楚。语言风格化：还是

西方人自由不羁、爵士乐般的脱口秀表演等等。朋奉相信舞

台是由语言、身体、精神和态度所创造出来的。因此，他刻意

的在剧场里收起身体的表现性，把精神力放大．使用了让空

福建艺术囫■
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间被语言给占满的形式。来表现这次的作品。

至于在《浮浪贡练习曲：黑侠》当中，一再出现的主题：

朋友，烧酒，死亡，愤怒以及无名的上帝，则是朋奉自认最近

几年来，得学习如何和它们相处的严重事项。“吴朋奉特有

的台语腔调与‘溜’滑劲，对观众faudience)的听觉其实是某

种享受，从语言到想象的过程当中，所有观众也就一起参与

了吴朋奉对于朋友、生死、无名上帝的心灵旅程或精神逃

逸。”④

(三)融会台湾与印度表演之声的《婚姻神话》。

融合印度Manipuri古典舞蹈、歌谣；印尼舞剧；台湾歌

仔调⋯⋯．两位深受亚洲传统艺术滋养的表演者。从肢体里

找出新的可能．展现原始又具生命力的表演情态。(编导演：

林很安，Jayanta)

男孩的灵魂吟咏着，乞求着天神：“告诉我，谁将是未来的

父母亲。”不堪请神咒所扰的天神，打开了男孩的眼睛⋯⋯

一个人类共通的主题，一个跨文化的创作，融合传统表

演元素与现代思维来演绎梦与神话。这，就是《婚姻神话》，

由林溟安、Jayanta合作编导／演出。

林溟安(美芸)，台湾剧场表演者，也是金枝演社的老团

员；Chongt}1am Jayanta Meetei，活跃于印度剧场界，是位表演

及编导才华兼备的剧场工作者。

两人于2001年同时征试进入戏剧大师郭宝昆所创立的

新加坡剧场训练与研究课程⑤进修，为该校的第一届学生。

来自不同的国家，却受过相同的身体训练，并深受亚洲传统

表演艺术的滋养。因为这番机缘，使得Javanta特地自印度专

程来台，与溟安在《婚姻神话》激荡精采的对话，也让台湾实

验戏剧回荡起一阵跨国之音。在这个作品当中，溟安与

Javanta从各自的千古神话间找到共同创作的泉源。藉由‘蛇

郎君’：一则脍炙人口的民间传说，谱出现代思维的《婚姻神

《川I—in—One：三合一》 台湾金枝演社提供
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话》，探讨千年不变的议题：爱情与婚姻。而《婚姻神话》这一

作品。最吸引观众的应该是两人身上流窜的各门各派传统身

体层出不穷的展现与化学大融合。从印度ManiDuri古典舞

蹈、歌谣、印尼舞剧、台湾歌仔调等等，两位创作者高度自由

的援用各类传统形式与表演技巧，却又像是信手拈来，而非

刻意扮演。

若就创作观点而言，溟安认为美学的转化，应是传统用

于现代戏剧较好的方法。比如传统中挥舞旗帜的动作，原本

是某种仪式，如果重新用来表达战争场景，可以被观众所接

受，那么便是传统的新契机；另外，她也觉得传统形式不该直

接挪用。毕竞传统表演的一个举手动作，都有上千年的文化

意涵在里头，因此她在每一个创作里，都会根据内容和主题，

将对传统的联想加进戏剧里。

Javanta则以印度民俗为例。在印度有一个把各色染料

丢到别人身上的“色彩艺术节”。假设把它运用在表演的战

． 争场面上，改变了原来的Context(背景)，如果观众感受到的

是战争而不是原来的庆典，这便是“转化”。他称之为“美学”

观点的转化。就像《婚姻神话》中有一场婚礼的场景，他即是

“借用”传统曼尼普里舞蹈的身体形式和美学，透过身体语言

创造出新语汇，这便是他的转化观点。

身为当代表演艺术创作者，他们企图保持传统中的美学

特质同时又可以与现代做连结。如何运用传统元素和神话

故事来处理现代议题，这就是《婚姻神话》最主要的探索。而

透过神话、幻想、暖昧的、意象式的戏剧氛围，带进当代的、现

实的、社会性的议题，则是林溟安与Javanta认为最理想的表

现方式．

注：

(驮D(D于善禄<身体修辞的诗意契合一一评金枝演社的《三合

一》>，自由时报5月30日

③田国平，(让小剧场与传统戏曲热烈拥抱)表演艺术5月号

⑤新加坡实践表演艺术学院‘剧场训练与研究课程’(The—

atre Tral n1 ng＆Resea rch Prog ram丌]e，简称TTRP)，为戏剧

大师郭宝昆所创立，旨在训练出有创作力的当代表演工作者。学员

来自亚洲各国，一年仅招收16～20名学生，课程为期三年，内容包

括亚洲传统戏曲、表演、人文与创作课程等。

(作者注：本文内容资料取材自“A]]一1 n—One三合一：2005

新点子剧展”节目单；金枝电子报2005年四月号；金枝电子报

《A]]一1 n—One三合一》演出专刊(电子报编辑／特约撰稿：谢依

均)。

(游蕙芬：台湾金枝演社行政总监，《三合一》制作人 )

责任编辑／白勇华
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