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间，艺人们汲取了其他艺术门类

的体现样式，突破了先前的局限，

逐渐拓展为文武交融的“合兴

戏”。及至清末，戏班艺人在南音

音乐曲牌系统基础上，大胆吸收

了徽剧、江西弋阳腔和京剧的声

腔以及程式，终形成了闽南地方

特征的戏曲剧种——“高甲戏”。

由初始的武戏见长及至文武交融

发展到当代，为国内戏曲界印象

强烈的是高甲戏的“丑”行。在

“丑”行上被发扬光大到极至的同

时，高甲以“旦”角艺术表演见长

的传统逐渐被忽略了。

厦门市金莲升高甲剧团的前

身是“天福兴”高甲戏班。1931

年，江湖上来自金门和同安莲河

的艺人们志同道合重组戏班，各

取所在地名首字，和一个象征着

吉祥如意的“升”字，从此一个崭

新的“金莲升”戏班现身于民国的

戏剧舞台上，经年名伶辈出，戏码

丰富。建国初年，该戏班驻足厦门

迄今。该团老、中、青三代演员阵

容较为齐整，多年来在闽南泉州、

晋江乡间的演出享有盛誉，戏约

应接不暇。

——导演新编历史剧《上官婉儿》所引发的思考
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流行于福建省闽南泉州、晋

江方言地区和台湾、金门以及东

南亚各国华侨、华人聚居地的高

甲戏，始于明末清初。该剧种发源

于闽南沿海乡村，古时乡间民风

悍烈，每逢迎神赛会或喜庆节日，

乡党们多愿扮成《水浒》中的梁山

好汉，在民间乐曲伴奏下作即兴

的表演，显示出一种化妆游街方

式的类似戏剧演出样态。随着光

阴的推移，临时即兴挥洒、粗陋的

方式逐渐衍变为专业的戏班，演

出的戏码多与梁山义军头领宋江

相关，通常情节内容趋于简单易

懂，演出样式上多偏重武戏，因

此，得名“宋江戏”。至清道光年

戏剧的江湖，狭义而言为乡

间村舍为物理空间的演出场所，

以乡村民众为主的观众群流，构

成高甲戏艺人演出的生存空间。

然而，一旦丧失或摒弃代表文明

程度向上的都市观众审美空间，

在得不到都市主流文化认同时，

地方戏曲剧种最终只能式微于乡

间。因此上就广义而言，戏剧的江

湖应是都市和乡间并举的多元复

织生存空间，这样地方剧种的存

活和品质的提高才能得到薪传光

大。

厦门作为副省级沿海特区城

市，在经济建设取得举世瞩目的

成就后，90年代以降，开始了全鳃礁国一够露罐国簿眵瓣
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面的文化建树和铺设。2001年，

厦门市委提出把厦门建设成为

“艺术之城”，并列入厦门市城市

发展战略规划。厦门城市规划和

展拓已向国际性海湾花园城市迈

进，都市文化成为厦门文化的主

流取向。要铸建一座艺术之城，各

个门类艺术的创作自然是其间的

紧要，将是定夺都市文化品位是

否高雅，都市文明程度是否显著

的关键。市文化局要求市属各院

团的戏剧创作在这样总的态势

中，全力去展拓、锻造地方戏曲剧

种的都市品格。

作为厦门市文化局主管下的

金莲升高甲戏剧团，在全年艺术

生产计划中竟有八个月的时间在

乡间野台上穿插徘徊，完成为业

界所说的“业务戏”演出。作为剧

院团日常运转的切实需要，日常

“业务戏”的演出能使剧团充满活

力青春常在，演职员的生产、创作

能力在频繁的戏码演出中得到普

遍而有力的锤炼。我们在完成这

种极为朴素的剧目轮演方式的同

时，同样要相当清醒地看到剧团

常年奔波于戏剧的江湖中，演出

样态常年趋于江湖野台化的态势

中，则无力对于重点新剧目创作

的生产和城市正规剧场的演出。

为改变剧团这种弱势，使剧团能

够以崭新面貌从容驻足于都市剧

场中，赢得城市观众群流的青睐，

在市文化局领导全力关怀下，剧

团于1999年创作了新编历史剧

《金刀会》，使剧团在业界和观众

面前的形象焕然一新。在荣获了

福建省21届戏剧汇演剧目大奖

以及系列主创人员优秀奖项后，

遂晋京参加了庆祝建国50周年

献礼演出，深获北京专家好评。迈

出第一步后，在2002年福建省22

届戏剧汇演来临之时，我团再度

倾全力创作了大型新编历史剧

《上官婉儿》，在该届38台新剧目

汇演中，我团再度脱颖而出获得

了优秀剧目大奖、优秀导演奖、优

秀舞台美术设计奖、优秀灯光设

计奖、优秀表演奖等系列奖项。继

而在2003年，经中国剧协组委会

对全国90余台送评剧目遴选后，

《上官婉儿》成为第八届中国戏剧

节15台演出剧目之一。

大型新编历史剧高甲戏《上

官婉儿》是在市文化局领导大力

关怀下，盛邀我国著名剧作家郑

怀兴先生执笔的最新力作，是一

出具有悲剧色彩的正剧，是郑老

师“写得最苦、改得最多、最下功

夫”的剧作。在这部剧作中我们又

仿佛看到了20世纪80年代初饱

含激情，又充满自觉与强烈的批

判理性的郑怀兴，他的作品总能

让人在凛然正气中感受到一种悲

悯的力量。

《上官婉儿》展现了初唐武则

天时期知识分子在权势语境高压

下所遭受的精神苦痛和灵魂的洗

礼。该剧以女才子上官婉儿的命

运为线索，以唐代宫廷中武则天

戮力扫除通往其获得皇权道路上

的政治对手的叙事为平台，引发

了女才子上官婉儿与女皇帝武则

天之间的爱恨交织的情感冲突，

揭示了中国古代知识分子在专制

政治中的人格理想与政治抱负之

间的激烈冲突与抉择的生存两

难。作为导演叹服于剧作家所持

有的强烈的知识分子的忧患意识

和使命感，剧作家透过笔端对剧

中人物人格复杂变异的叹息与同

情，引发对知识分子存在意义本

质的考量，站在当今的时代高度，

又运用历史的目光，来审视知识

分子特有的复杂的社会文化心理

结构。

通常史实的评价总是与戏剧

审美的评价相左的，然而，我们认

为新编历史剧应该是艺术地展现

人物心灵的殿堂，它不该是宣判

历史人物功过的法庭，《上官婉

儿》的难度在于剧中主要人物形
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象是独特的；人物关系大大异于

一般传统剧中的那种黑白分明善

恶相问的模式。婉儿与武后之间

的关系呈现一种极为复杂的语

境，那么如何去体现该剧的现实

立意呢?在解读剧本时，我们苦苦

寻找演出的“形象种子”，剧作家

“纸花”的意象使特邀导演陈大联

和我豁然开朗，经过一番斟酌之

后，我们将演出总体形象定为“一

朵被赤热的阳光逼射下的鲜花在

干涸中枯萎并成为标本!”。从鲜

花到标本，可以“洞见上官婉儿那

一切始于充满青春朝气的狙击最

终结束于对武则天五体投地的臣

服过程”，我们这样揣度着婉儿的

心灵变异以及个中冷暖。我们感

觉到这部戏要展现的主要人物基

调。应该是一种悲悯、凄迷、高处

不胜寒的女性情怀。

在《上官婉儿》二度创作上我

们组织了年轻而充满朝气的强力

阵容，在表演上，该剧将高甲“旦”

角表演艺术的传统进行了一次

“一戏一格”的复归，并融汇当代

都市意识于创作中。服装、音乐、

灯光、舞美、导演的通力合作使全

剧演出浑然一体，各部门尽全力

去保证该剧演出艺术的完整性，

力图使人们过去印象中的高甲戏

生发出一种大气、从容、细腻、精

致的崭新面貌，以满足都市观众

的审美诉求，使高甲戏登堂入室

现身于都市人群的视野中。

大型新编历史剧高甲戏《上

官婉儿》的创作，应该被认为是高

甲戏剧种在新世纪向都市生存空

间拓展上的一次重大收获，该剧

从剧本创作到二度体现，都历经

了一个漫长的思考以及艰苦体现

的过程，这些都给我团今后的剧

目创作留下了珍贵的参照经验。

在淋漓的汗水中我们深深领悟到

一分耕耘一分收获的又一层含

义。
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