
中国的戏曲，有其鲜明的特征。

那就是绝大多数的剧种，那是以地

方戏的形式存在着的。象京剧那样

的全国性的大剧种，为数极少。任何

一个剧种，无不都以其浓厚的地方

性，见异于其它剧种。所谓地方性，

就是特有的乡俗民情。地方民俗，是

剧种赖以生成存活的土壤；地方戏

不能离开土壤，不能离开独特的民

俗氛围而存在。那里是它的出生地，

也是它的主要流行地。

可见。地方戏应该具有浓烈的

乡土气息。“老乡”们看自己的“家乡

戏”，会产生一种异乎寻常的亲切

感。同样的风俗气惯，往往会形成剧

中人物与观众之间强有力的感情纽

带。地方戏强调当地的乡音、乡俗、

乡情，也是对当地广大群众审美要

求、欣赏趣味的尊重。当观众觉得舞

台上的人物，用着自己的乡土语言

与生活习惯，表达了自己的愿望与

心声，符合他们的审美功利性，那又

怎么会不举起双手，来欢迎植根于

本土的艺术品呢?

既然，地方戏应该具有鲜明的

地方色彩与乡土气息，那就要求戏

曲工作者，在掌握戏曲编演的过程

中，还应该对晷前戏出界中尚受到

忽视的民俗学，有所涉猎，有所研

究。

民俗学，是社会科学中一门独

立的学科。它着重研究民间生产、生

活的传统风俗习惯。无论在文明民

族，还是在文化不发达的民族中，民

俗都是民众生活中具有普遍性和重

要性的一种社会现象，它对人类社

会的众多领域，均有很大影响。自

然，文艺也不例外。在文艺的发生、

创作与民族化等一系列环节中，民

俗都留下了不可磨灭的痕迹。实际

上，民俗生活是散射面最广、牵动人
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心最多的一种生活形态。它在人类生

活的各个领域，都呈现出丰富多彩的

生活画面。俗话说：“十里不通风，百

里不同俗”。日常生活中的衣食住行，

人际交往、四时八节等等，处处都有

民俗。很多流传于世的名作，如鲁迅

《阿Q正传》、《祝福》、《药》，老舍的

《茶馆》、《骆驼祥子>，沈从文的《边

城》等等，都是从俯首即拾的民俗生

活事象中，撷取素材，开拓主题，构思

情节，塑造人物，从而，显示中国人民

独特的形象性格与风貌气派。由于这

些作品。成功地开拓了民俗生活的深

厚内涵，因而，它们都具有极其强大

的艺术生命力。

就民俗而言，即使在现代化的

生活中，仍然有民俗生活的存在。

据日本专家认为，日本经济的起

步，就是采取了东方民俗家族制与

西方现代管理体制相结合的独特形

式，借助着这种固有的文化因素

——民俗的伟力，才获得了飞跃的

发展。另一方面，也有一种观点认

为，民俗，仅是残存在某些乡下人

中闻的“古文化遗留物”，是流行

于穷乡僻壤、陋民阶层中的迷信、

愚昧甚至是野蛮的旧风俗。这种认

识，自然比较肤浅。然而，有一些

作者，常常以此为标准，仅仅停留

在古风陋习的搜寻，使习俗的描写

仅仅是为了猎奇，这样产生的作

品，当然不能准确地表现我们固有

的民俗生活，自然也很难获得人们

的首肯。作为一名戏曲工作者，就

应该把握与探索隐藏在民众生活深

处的基本民族特征，真实地反映当

地的风俗民情，增强作品的地域特

色和乡土气息。这样，创作出的作

品就不仅会引起当地观众的强烈共

鸣，并且也能作为历史的真实佐证，

而具有“活化石”的重要意义。
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