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摘要：李占洋的作品一直充满争议．不论是对社会现状的描述

或是雕塑的情色题材就像李占洋的作品《租一出租院》的“租”一

样，中国一直在租别人的艺术．李占洋在做中国特色雕塑，具有中国

特色，描述的中国社会他的作品有很强的现场感和故事感，因为它

的作品都来源于生活，来源于现实．每个人的记忆．他默默的关注着

社会现在的很多作品往往会更注重作品的形式而忽略了它的本质和

内容，而他的作品虽然，大多数从外表看起来不好看，很丑．但却让

人能从镜子中看到了自己，都是生活中丑陋的一面
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李占洋作为一个底层f_}{身的人．作品也是带有很浓厚的“乡

土味”，每到赶集时，熙熙攘攘的人群如潮涌，包括到后来的去

上学和工作。在火车站那种人流窜涌的感觉，成为他早期作品的

重要元素。他在研修期间．去看了大足7陔0和“泥人张”的泥塑

作品，对他的影响很大。不论它的哪一个时期，郜是一直削绕着

他的生活，ji他自己息息相关，这也是他的作品的精神来源‘j灵

魂。现在的很多作品往往会更注匿作品的形』℃而忽略了它的本质

和内容，而他的作品虽然，人多数从外表看起米不好看，很丑，

但却让人能从镜子中看到了自己。不i_仑足一群挤公交的人，还是

满身横肉的中年妇女，等等，郜是q；i,r,-qlⅡ陋的一面。

李占洋的作品受到了民俗彩掣的影响，在造型风格E将人物

的局部进行细化或者夸张放人，-颏色运』}J上，他也是采用了彩塑

的敷彩方法。他的最早期作品，人多是一些比较写实的没有上色

的玻璃钢作品。他的《大丽都》(图1)集中体现了他的早期作品

的特点，人物体态粗放、挤成人IJl人海的一队，造型保留一定的

泥耀感，这件作品和他以前的作品有他的作品《人间万象》(图

2)《街景打架》《火车站》《车祸》《挤车》(图3)。李占洋

这--H．／期的作品也多体现世俗乍活，包括妓女、火车站场景、街

头以及理发店等，他后期虽然}{_1世俗题材转向情色题材时，但他

的作品依旧色彩艳丽．但作品的泥蜊感已经没有j]lj么强烈。

图1大丽都h李占洋1999年作玻璃纤维雕塑着色122×222 V 43crn

图2《人间万象》李占洋2001

年作玻璃钢着色38×39×42cm

图3《挤车》李占洋2002年作

铜著色46×25×35cm

场景，表现当时的物欲横流，对中国现实进行大胆的曝光，他总

是窥探着这个世界。有人说，李占洋的作品存在有一种批判现实

的感觉，但他自己说他不过是对社会现实的真实再现。在他的作

品中总是感觉人超级多，到处都是人，充满拥挤的感觉，体态粗

放，手舞足蹈的狂欢者挤成人山人海。这一时期作品，与贾樟柯

的电影很相似部反映了社会底层生活和现实。诠释了中国社会翻

天覆地的变化和改革进程中的小人物的坎坷，勾起了很多人的熟
悉而又陌生的记忆。

另一类足他的情色题材，2004年开始，他对肉欲和情色题

材的抓狂表现是他的创作激情进入剑另一个高峰期。他开始走出

微缩型雕塑的风格，在作品《金瓶梅》《和尚尼姑》《唐僧和妖
精》和《武松杀嫂》中都大胆的而震撼的对性进行刻画和表现。

改革开放下，人们开始解放天性。在传统人性与道德不可分割的

关系又造成了性意识与道德的冲突，在这样的背景下，李占洋创

作了像《武松杀嫂》和《金瓶梅》这样的作品。

李占洋以一套《租一收租院》复杂的群雕，开启了转型，这

个“租”是因为他觉得中国的当代艺术其实都是“租”来的。就

如一开始佛教不是中国的，但到了中国后，借鉴了别的方法，并

在中国植根很深，变成了巾国的一种文化，这是一个“嫁接过

程”。也许就正如徐冰的作品《文化猪》一样，就在王府井大街

的一间画廊里，印有拉丁字母的公猪与印有汉字“天书”的母猪

现场交配徐冰利厢动物的非理性思维和生理驱使，展示出中西方

文化的交融、碰撞或排斥等复杂关系。他继《刘胡兰》之后不再

刻意深入外在的城市生活，而是去深入挖掘自己的内心，甚至通

过了解析梦魇来挖掘自己的意识。初到北京的孤独和高昂的租

金，但是对他打击最大的应该是2009年母亲的去世，母亲对他来

说非常m要，看着母亲一寅受着病痛，直到死去，李占洋经常被
他的梦魇所}f{j扰。

李占洋的作品在中国当代雕塑中有他的特色，描绘这我们所

处的社会，具有中国的社会现实，记录了中国翻天覆地的变化，

与自己所处的每一个阶段中国社会状态息息相关，表达了自己对

社会的看法。从90t1-：代后那种生活条件差，教育落后等各方面

如其作品《理发店》《挤公交》《山城夜色》等，到随后条件好

了，人们的物欲横流，对性欲的向往如《和尚尼姑》《唐僧和妖

精》等，再到后来，当今社会的人们压力越来越大，以及一系列

社会问题，渴望安静，又害怕寂寞，如李占洋的“梦魇系列”的

《寂静》《黑天使》等。

李占洋在接受采访时说到，做艺术家就是要自由，不依附于

哪一个体质，灵感来了就创作。他运用了中国的传统民间泥塑的

表现手法，敏感的去感受这个世界，记录着这个世界，艺术家的

责任就在F关注人的生存状态和社会现象。

中国的泥塑手法被李占洋发挥的很恰当，这不仅是对中国传

统手工艺的继承发扬，也是为中国的雕塑转变一种新的方向，纵

观李占洋历年的创作，在经历了对现实的观察、体验和心理宣泄

后，他越来越转向了对具体现实问题的理性反思，语言方式也随
之发生了嬗变。而无论是观察、体验、宣泄还是反思，原动力是

对自由、平等、安康的渴望。他在窥探社会，窥探历史和人性，

也在窥探自己的内心。每一个时期，都是在对社会的现实的刻

画，他的作品能唤醒人们去正视不愿或不敢提及的或羞于启齿的

话题，会给人们另辟新径。

李占洋的作品从风格卜看。，基本L赴具象为卞，这些作品

可以体现他非常的热爱g：命，他注重体验，他的作品都米源f‘生 作者简介：

活，无论足早期的《丽都》《第三候车n：》都赴表现口常的生活 王茹，西南交通大学建筑与设计学院，研究生，壁画专业
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