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摘要：民间传统工艺的历史传承与当地的地理环境、人文环境

紧密相连，在聊城这座具有深厚文化底蕴的古城．马官屯泥塑扎根生

长了数百年，它表现出其特有的风格和特征，具有鲜明的地域特色。

本文以聊城市马官屯泥塑为研究对象，通过对马官屯泥塑的实地考

察，探讨其艺术特色。
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京杭大运河和黄河在聊城的交汇，这奠定了聊城这座城市古

老而深厚的文化底蕴，许多民间艺术门类也陆续诞生在这片土地

上。泥塑作为一门别具风格的艺术种类，也在聊城扎根生长了数

百年。明朝初期，山西洪洞县的郑家迁来聊城市马官屯村，据村

里的老艺人回忆，郑家何时做泥塑已无从得知，只是这样一代代

传承了下来，泥娃娃随着移民来到了聊城在马官屯扎根，至今，

已经到了第五代。

一、马官屯泥塑的种类

马官屯泥塑的种类有很多，有泥哨、泥娃娃、不倒翁等等，

主要用来把玩和陈设，按功能分为两种：玩具类和陈列类。下面

我主要把马官屯泥塑的第五代传人李延平师傅以及老艺人郑克

芳、郑克仁目前还在做的泥塑进行了分类。

(一)玩具类

1．“响”系列

“响”系列即泥哨，在那个儿童玩具匮乏、单调的年代，马

官屯的泥哨是聊城及周边一些地方孩子们手里最常见的玩具。泥

哨可以分为两种，一种是烧制的，这类泥哨不上颜色，主要是模

制，形态各异，李延平师傅的工作室里有1000多个种类的模具。

还有一种是不烧制的，这类泥哨基本上都是直接捏制的，哨上有

各种颜色和花纹，声音特别洪亮，种类也很多(图1)。

图2“活头娃娃”系列

我们每个中华人民共和国公民的神圣使命，其根本目的就是“让

我们的心灵安顿，让我们的信仰坚贞，让我们的精神振奋，让我

们的生活温馨。”也就是说，我们应该有一个适合人类生存发展

的和谐的社会环境，更蓖要的是耍有一个灵魂安顿的处所，有一

种能使我们昂扬向上，人生充满希望的精神环境。这样的精神环

境，就是我们所说的精神家园。

当然，要建设这样的精神家园，首先需要提升人的文化素

质，改善人文环境，促使人们的生活福寿康宁。其次是完善我们

的人格，开阔我们的心胸，确立正确的人生奋斗的目标，懂得追

求与放弃；再次，提高人的道德素养，用道德思想净化我们的心

灵。 《管子·牧民》中说： “礼义廉耻，国之四维，四维不张，

国乃灭亡”。可见，道德兴衰与国家兴亡是密切联系在一起的，

也与个人的成败紧密相连。一些被尊崇的观念被丢弃，一些传统

的美好的东西正在逐渐消散，一些过去被视为神圣的东西正在被

人们亵渎。我们更应该努力使自己回归传统，从传统文化中寻找

优秀的东西，如“仁、义、礼、智、信”等优秀的东西。可以
说，在中华大地上“仁、义、礼、智、信”永远不会过时，只是

需要不断赋予新的释义而已。它应该成为人们的信仰、成为人们

遵循的生活准则。今天，我们应该大声的呼唤“良心”，呼唤

“诚信”，呼唤“孝道”，呼唤“己所不欲，勿施于人”的处世

金言。用道德力去扫除那些丑陋的东西，用道德力去建设我们的

精神家园。

我们认为，毛古斯文化是我们建设精神家园的一种启示。

原因就在于毛古斯表演中最为突出的就是人与人之间的和谐、仁

爱、信义，就是在困难面前永不言败的执著，就是重视生命，强

调繁衍发展的积极向上的精神风貌。当我们看到先民们在如此沉

重的生存压力下，依然昂扬向上的时候；当我们看到原始的“毛

人”们在那样艰难的生存条件下，依然和谐相处，亲密无间，有

福同享，有难同当的时候：当我们看到祖先们高扬生命的旗帜，

叱咤风云，筚路蓝缕，以启山林的时候，我们难道没有觉得胸中

有一种雄性的力量在升腾，有一种崇高的目标在立起，有一种昂

奋的精神在迸发，有一种高尚的道德思想在弥漫么?当我们明白

了这些的时候，难道我们没有觉得自己的灵魂获得了一种安顿与
升华，我们的心灵开始走向宁静与澄明么?
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3．“不倒翁”系列

“不倒翁”系列的泥人一般较大，因为底端是泥做的，上面

足用纸浆做的，所以会产’仁不倒翁的效果。不倒翁主要以胖娃娃

造型为主，憨厚可爱(图3)。

囤3”不御翁”系列

(二)陈列类

陈设类的泥娃娃主要是“农民”系列，“农民”系列是李

延平师傅的一大创新，这一种类的泥人都是烧制的，它们的身子

和头都是分开制作的，可以适合各种搭配。泥人的造型很有特

色：厚嘴唇、前额突出、下身厚重，泥人的结构严谨、动态各

异，他们有的在劳作，有的在休息，有的在玩耍。这些造型都是

是李师傅根据自己生活中的经历、耳闻目睹创造出来的，泥人神

态各异，面部表情被李师傅刻画得惟妙惟肖，让人们百看不厌，

仿佛看到了真实的农民(图4)。

图4《者戏月

二、源于生活、适度夸张的造型特色

工艺品的造型形象是民间艺人自我思想、情感及审美等心

理活动的折射，它倾注着民间艺人们对美的理解以及对现实生活

的感悟。马官屯泥塑的创作建立在真实存在的基础上，造型并没

有过多的神秘色彩，讲究形象生动。造型大多来源于与劳动人民

生产、生活息息相关的事物，具有浓厚的乡土气息，“响”系列

中常见的有金蝉、麻雀、燕子等飞禽，鹅、公鸡等家禽，鱼、青

蛙、猪等动物； “农民”系列主要是以农民劳作、休息、玩耍为

原型， “摇头娃娃”系列中常见的是劳动人民喜爱的历史典故，

“不倒翁”系列主要是胖娃娃造型。

马官屯泥塑具有写实性和夸张性的特点，它把现实物象经过

思维活动的加工变形后真实地再现在人们面前，但它没有把所见

到的事物进行过度写意、抽象，而是在写实的基础上有适度的夸

张。如郑克仁老艺人的泥哨的造型十分注重真实性，在创作上偏

重于对现实的模仿。郑克芳老艺人捏制的鸡、鱼、青蛙等造型都

是对照真物进行如实摹写，泥塑的造型整体呈现了～种自然、质

朴的艺术韵味。

李延平师傅家制作的“农民”系列造型具有夸张性特点，

这与泥人张彩塑的写实性有些不同，泥人张的泥人基本上是按照

真人的比例转化而来，而马官屯泥塑在泥人的一些特征上有了一

定的夸张。夸张的泥塑作品与中规中矩的作品形象比起来，更能

表现劳动人民的思想感情，也更能引起观看者在某种感情上的共

鸣。李延平师傅自己最喜欢的作品《看戏》(图4)，描写的是

爷爷和自己的孙子看戏的场景，爷爷是农民，他将爷爷的嘴唇、

牙齿、手、耳朵等都进行了一定的夸张，更加突出的表现了农民

经过长期劳作后身体特征的变化。当然，这种夸张性是在结构允
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许的情况下进行的，带有自己鲜明的个性在里面。这和制作工艺

是分不开的，泥塑的头、身子、脚和手部是分开制作的，这就可

以自由地把一些特征适度夸张，达到理想效果。

三、亮丽鲜活、敢于尝试的色彩特色

马官屯泥塑色彩亮丽，直接用红、黄、绿等原色较多，整

个作品显得明快、喜庆。除了原色，马官电的“糊彩”和“蛋清

彩”很有特色。

“糊彩”是用“’斤粉二两胶”搅拌加温后混入各种颜色

制成，“粉”即白胶泥，“胶”是用骨头、牛皮等熬成的胶。糊

彩的使用不仅弥补了泥塑易断裂的缺点。而且使泥塑显得更加饱

满、鲜活。

“蛋清彩”顾名思义．用鸡蛋清与粉末状颜色混合而成，它

的颜色非常透亮，常用的有红、黄、蓝三种颜色和鸡蛋清混合，

当两种颜色重叠到一起还会产生不同的颜色，上彩时艺人按照自

己的喜好进行，使得每个作品有有个性，也增加了颜色的多样

性，“蛋清彩”的泥塑作品也非常的通透亮丽，晾干后泥塑上会

出现含蓄的光泽而且不易脱落。

四、取材自然、主观创作的纹饰特色

如果一件民间玩具失去了它的娱乐环境和功能，它就不能

牛存下去了，但是如果转化成装饰功能，它便又能发展下去了，

所以装饰的功能是很重要的。马官屯泥塑的纹饰从自然生活中取

材，纹饰用的较多的有三种类型：一种是点、线，这种纹饰主要

用在泥哨、动物造型的身上和泥人的脸部装饰上，点和线的运用

生动地刻画出了泥哨的形态以及泥人的面部表情、毛发等。第二

种纹饰是植物纹，主要运用在胖娃娃和泥哨上，这些植物纹由艺

人们抽象化，根据自己的理解把它们画在适当的部分。还有一种

是在“农民”系列身上故意制造的皴裂纹，这是李延平师傅最新

创造的技法，混合入特殊的泥土红砂土制成，使泥人更加具有沧

桑感，突出农民的特色。马官屯泥塑纹饰虽然简单，但都是艺人

经过长期的实践将各种形态进行主观创作，自由地将装饰图案与

造型形结合，使整个艺术形式更加趋于完美。这些纹饰都是普通

人们都能轻易完成的制作。

“如果民艺不能振兴，工艺也必将凋零，因为只有民艺才

是工艺中与生活相结合的部分。”我们在了解到马官屯泥塑的困

境与问题后，根据马官屯发展的特点，我们应该制定符合马官屯

特色的发展策略，以促进马官屯泥塑的快速发展，研究马官屯泥

塑工艺，可以让更多的人更深入地了解聊城的地域特色、文化内

涵，对马官屯泥塑的发展具有深远的历史意义和现实意义。本文

通过对马官屯泥塑艺术的实地考察、整理。对马官屯泥塑的传承

和发展给出了一些建议，希望通过这些建议，能有效地改善马官

屯泥塑的困境，使更多的人认识到马官屯泥塑艺术的价值，并更

好地传承发展F去。马官屯泥塑经久传承，代表着中国淳朴的民

间艺术形象，承载了劳动人民的精神寄托和审美需求，我们必须

发扬这一本土特色文化，传承民间工艺文化。
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