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摘要：民歌《浏阳河》是我国二十世纪五十年一首著名的民谣

歌曲。它是根据湖南地区民间音乐的素材所写的一首广为人知的颂

歌。钢琴曲《测阳河》是作曲家王建中先生根据湖南民歌<浏阳河>

改编的一首钢琴曲。此曲无论是在演奏的技巧还是风格上都与西方音

乐的风格迥异，非常具有本土特色。
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一、《浏阳河》的创作背景
王建中先生是我国著名的钢琴家、作曲家、音乐教育家，

他在1 9 7 4年根据同名歌曲《浏阳河》改编创作成了钢琴独奏

曲。此曲具有非常浓厚的湖南民歌风格，他是通过去浏阳河美丽

景色的描绘，颂扬了毛主席领导全国人民打江山、得解放、最后

过上幸福生活的丰功伟绩。在当时2 0世界7 0年代左右，文化

大革命运动愈演愈烈，钢琴已被禁止的国内公开演奏，使得钢琴

成为了一种摆设品。在当时的这种情况下，钢琴家殷承宗决心在

国内要找到一条发展的道路，于是公开使用钢琴来演奏流行革命

歌曲。音乐人也非常支持这种改编的音乐演奏形式。于是许多音

乐家开始将一些民谣歌曲进行改编，特别是钢琴的重新创作，使

得人们耳目一新。王建中先生改编的这首《浏阳河》既有浓厚的

地方民歌的特点，又融入了古典钢琴的演奏技巧，使此曲获得了

新生。

二、演奏技巧

钢琴曲《浏阳河》全曲分为五个部分

第一部分为引子，这是一个行板，行板意为行走的，行进

的，活动的，流动的。这一部分一共九小节，用中速演奏，要求

固定好手的位置，右手的和弦要连奏，并突出右手的最高音。左

手的六连音给人感觉如行云流水般。一开始的原曲旋律就将人带

入了浏阳河碧波粼粼的意境中。引子部分的5—9小节是较为规

则的连接句构成，并在整个曲子中多次出现，速度可由慢到渐
快，给人感觉如拨弦一般，要用连贯的触键法去弹奏，构建出一

幅由远及近，潺潺流动的河面风光画面。第二部分为呈示部，从
1 0—3 1小节，是主题旋律的第一次出现。中板，速度快于行

板，慢于快板。演奏时要突出旋律部分，并富有表情。右手的单

音的主题旋律，并有装饰音的加花，音乐也有强弱的变化。演奏

时要注意旋律的歌唱性，要心中有歌词，弹奏得轻巧些。在跨度

较大的地方，要注意左右手的衔接，以保证音乐的流畅。左手波
音部分要弹奏得轻快、流畅，右手的弹奏力度可以稍重些，以突

出音色的明亮。左手要控制好，以衬托出旋律部分。在练习的时

候，眼睛应走在手的前面，做到曲子的流畅。第三部分是发展

部，从3 3—5 2小节，这个部分是主题的再次出现，音乐的织

体有了明显的变化，主题旋律由呈示部的右手转换到了左手的低

音区，右手则为连续不断的六连音伴奏音型。而右手的六连音跨

度较大，在练习时应单独予以练习，注意用手臂带动手腕，马上

要能找到手的位置，不应有多余的动作。中间声部是左手的主题

旋律低八度再现，要连贯并准确无误。间奏部分为5 3—5 9小

节，起过渡衔接的作用，是华彩部分。节奏有些自由，它模仿了

民族乐器中古筝的音色，刻画出流水的画面。在弹奏华彩的时

候，要注意左右手的衔接，应配合默契，强弱要形成对比，弹奏

得紧凑，然后再慢慢地趋于平静，主题旋律即将再一次出现。第

四部分是再现部，从6 0—8 8小节，这是主题旋律的再现。和

呈示部相比加了经过音的和弦外音，在演奏时同样要注意心中有

歌词，要以跳跃流动的方式演奏，让人感觉到浏阳河的绵延流

长。当旋律的再一次出现时，在演奏时情绪应更加激动些。右手

的八度和弦要牢牢抓住，运用手臂的动作带动手腕，触键面要

大，而左手的跑动单音也要弹奏准确，触键不用过深，但也要流

畅，以突出右手的主题旋律。在演奏时同样也要注意强弱的对比

及主题的突出。第五部分是尾声，也就是最后两小节8 9—9 0

小节，这是一连串的六连音的流动音型，

注意左右手配合默契，要给人一气呵成、连绵不断的感觉。

触键时也不用过深，弹奏要慢慢轻柔下来，双手交替，由低到

高，要给人感觉浏阳河的河水源远流长，一眼望不到尽头。让人

对家乡产生一种无限的思念之情。手指最后停留在加了延音记号

的琶音上，让人回味无穷。

三、钢琴曲《浏阳河》的意义

钢琴曲‘浏阳河》是钢琴改编的典型作品，它反映了新中国

成立以后，歌颂共产党和社会主义国家建设的作品。在表现有中
国特色民歌曲调的同时，又融入了西方的作曲法，同时， 《浏阳

河》又通过装饰音及五声音阶来模仿传统民族乐器的音色，这是

中国乐器与民乐相结合的大胆尝试。
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示也起着传神作用，从音乐入手，能够更深入地把握舞蹈的形与

神，欣赏舞蹈作品，离不开音乐。反过来，通过借助舞蹈的外显

式动作，音乐作品中难以单纯用音响单独表现的内容能够淋漓尽

致地展现出来。在音乐教育中，舞蹈性的肢体语言也能帮助受教

育者更加深入地理解和掌握音乐这门抽象艺术。可以说，“音乐
是舞蹈的灵魂，舞蹈是音乐的回声。”

此外，音乐还与影视、戏剧、雕塑、书法、建筑等其它艺

术形式有千丝万缕的联系。例如，人们把中国书法比做“无声之
音”，具有鲜明的节奏和韵律，是“看得见线条、听不见声音的

音乐”；我们可以将音乐称为“流动的建筑”，也发过来把建筑

称为“凝固的音乐”，它们都具有结构之美、情感之美和节奏韵

律之美；影视是一门综合性艺术，它是“由视觉上的和谐、静

默本身的特质形成的音乐”uJ．⋯”音乐与其它艺术形式之间的差

异与相通之处为它们之间的相互融合提供了必要性和可能性，与

此同时，这种相互融合趋势与人的身心发展规律也具有相似的属

性。因此，加强音乐与其它艺术的融合，能够带给学生前所未有

的丰富体验，更好的进入艺术境界。
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