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传承西洋技法弘扬民族精神的杰作
——论作曲家蒋祖馨和他的钢琴组曲《庙会》

王培仅 (广东省肇庆学院音乐学院 广东肇庆 526060)

摘要： “庙会”是汉族民间宗教及岁时的风俗，也是我国历史

上主要的集市贸易之一。钢琴组曲《庙会》是作曲家蒋祖馨凭借深厚

的民族文化底蕴，用音符创作出来的钢琴水墨画卷，作品融入西方作

曲的风格，是传承西洋技法、弘扬民族精神的宏篇大作，巅峰之章。
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钢琴组曲《庙会》是作曲家蒋祖馨的代表作品之一，该钢琴

作品的曲式结构、和声技法是以传承西洋作曲技法为主的， 《庙

会》组曲的五首作品是由单三部曲式为主的曲式构架写成的，这

是对西洋曲式的一种传承；在和声链接方面则沿用古典和声连接

并有所发展，是一首根据本民族的和声音响规律而扩大发展的音

乐作品。

一、“庙会”和钢琴组曲《庙会》的历史背景

中国历史中的“庙会” 是汉族民间宗教及岁时风俗，也是

我国集市贸易形式之一，在近代中国民间也有逛庙会的传统。其

形成于发展和地庙的宗教活动有密切关系，在寺庙的节日或规定

的日期举行，多设在庙内及其附近。较早的庙会仍然是一种隆重

的祭祀活动，随着经济的发展和人们交流的需要，“庙会”就在

保持祭祀活动的同时，逐渐融入集市交易活动，这时的庙会即得

名“庙市”了，“庙市”成为中国集市贸易的重要形式。随着人

们的需要，又在“庙市”上增加了娱乐性活动，过年逛“庙会”

成了人们不可缺少的内容。久而久之，“庙会”演变成人们的节

日，特别是春节期间的活动。

早在一九五五年，学生时代的蒋祖馨已展示出作曲技术、民

族精神于一身的优秀素质。他童年、少年时期生活的成都、重庆

都有庙会、集市，四川“剑门山庙会”和“文昌庙会”是两个主

要的大型庙会。后来他到了上海学习，上海的城隍庙、南京的夫

子庙庙会依旧盛行，这些生活经历使他积累了创作素材，大学期

间他创作了钢琴组曲《庙会》一鸣惊人。由于他的创作灵感来自

于民族民间音乐的土壤，所以作品始终贯穿着一条民族精神的命

脉，具有民族民间的纯朴之美。1

钢琴组曲《庙会》是作曲家蒋祖馨以他本人对“庙会”“庙

市”的亲身了解和深刻体会，用音符创作出来的钢琴水墨画卷。

作曲家通过对《庙会》组曲的创作，使中国民间音乐与乐器之王

钢琴完美统一，把中国民族民间的风土人情推上了大雅之堂。

《庙会》组曲是以描写近代历史时期人们生活娱乐，节令，祈祝

平安等内容为背景的钢琴组曲。该组曲也从一个方面反映了中华

民族的生活娱乐方式。它所体现的思想内容、音乐素材，完全没

有祭祀活动的影子，这说明此曲是表现活动题材的作品。这首作

品是蒋先生在逛“庙会”和游“庙市”的所见所闻，描述的是人

们逛庙市时所看到的、所参与的娱乐活动的具体情景，充分体现

了作曲家的对民族民间艺术的喜爱和完美表现。

《庙会》组曲为标题性组曲，由五首作品组成，分别是《艺

人的小调》《二人舞》《老人的故事》《笙舞》和《社戏》。

《庙会》组曲在弘扬民族性、展示本民族音乐语言、把钢琴作品

和中国地方音乐有机结合等方面可谓大气磅礴，浑然天成。

二、 《庙会》组曲之《艺人的小调》

按照作曲技法， 《庙会》组曲的五首乐曲是标题性音乐。该

曲是第一首乐曲，有明确的标题《艺人的小调》，而没有具体标

出是怎样的艺人，哪一行的艺人。在中国民间的三百六十行中就

包括艺人这一行业，艺人又分为若干种类，如吹糖人的、说评书

的艺人等等。

经过对作品的分析，从该曲的音乐表现和旋律走向， 《艺人

的小调》描述的应该是说唱艺人，具体可以在旋律中找到答案。

从此曲的第一小节、第二小节、第五小节和第六小节的最后一

拍，都用了同一个和弦，或者叫“和声音群”，do、mi、sol、

la、do。假如去掉该和旋的la音，这个和弦应该是bE宫调式的主

三和弦。加上这个la音，就是作曲家运用的和声音群，把这个和

声音群与古典和声连接套在一起，很显然有些勉强。从这几个音

组合起来的音响效果，加上这个和声音组在差不多相同的时间片

段反复出现的意图看，作曲家很明显是刻意模仿中国民间的类似

打击乐器的一种声音。如果我们把这个和声音组发出来的声音假

设为“况”，这个“况”与旋律相结合，这个类似于“说唱”的

句子就清晰可见了。下面把《庙会》组曲中《艺人的小调》前面

六小节的旋律与和弦一起写出来。

看过这段乐谱后，艺人的形象则较明显的展示出来，我们甚

至可以为这段钢琴曲的旋律填上词，来复原作曲家心中艺人的形

象。

据四川“剑门山庙会”和“文昌庙会”记载，民间有说唱艺

术的“金钱板”和“四川清音”都有属于这种边唱边说边打的民

间艺人，即属于《庙会》组曲中《艺人的小调》的背景架构。我

们从《庙会》组曲中曲名的原型、旋律的发展和弦音重复使用等

技法上，分析复原了作曲家创作素材的背景，展示了《艺人的小

调》的民族性创作动机，使人们从中体会了作曲家对中华民族的

热爱以及作曲家本人的思想境界。

俄罗斯伟大的作家托尔斯泰曾经说过，“艺术是这样一项人

类的活动：一个人用某种外在的标志，有意识地把自己体验过的

感情传达给别人，而别人被这些感情所感染，也体验到了这些感

情”。2

作曲家蒋祖馨通过对钢琴组曲《庙会》的第一首《艺人的小

调》音乐形象的描述，生动地把他所感受到的艺人，用钢琴的艺

术形式，传达给了更多的中外听众，把中国深厚的民族民间艺术

用世界通用的手法展示在人们面前。

三、《庙会》组曲之《社戏》

《社戏》是庙会组曲的第五首乐曲，是《艺人的小调》的

孪生姐妹，但《社戏》的背景比《艺人的小调》有更深一层的戏

剧文化的生活背景。钢琴曲《社戏》是作曲家蒋祖馨对绍兴等地
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区的社戏深入观察，亲身体验，深刻了解的情况下创作而成的。

让我们与《艺人的小调》采取同样的方式，来了解钢琴曲《社

戏》的原型参考剧种“社戏”。“社戏”是指在社中进行的有关

宗教、风俗的戏艺活动。“社”原指土地神或土地庙。在绍兴，

“社”是一种区域名称，“社戏”就是每年所演的“年规戏”。

绍兴大部分地区以庙会戏为主。庙会戏是指各种神道，如关帝、

龙王、包公、火神、城隍、土地公等等诞辰祭祀活动中演出的

戏。绍兴乱弹戏班所演的戏中，首位就是庙会戏，后面还有节令

戏、祠堂戏等。庙会社戏以传统的越剧为主，还有绍兴莲花落的

笃板等。

音乐美学的研究学者们认为， “境界”和审美趣味相通相

关，对音乐韵味风格准确把握，就把握了音乐的灵魂。蒋祖馨先

生通过对生活中的“社戏”深入了解，准确把握，包括对社戏周

边环境的深入了解。社戏演出环境：“戏台上放着道具，大喇叭

在独自叫着，戏台前站着一些中年人，后面是坐在高凳上的老年

人，淘气的男伢互相打闹，嬉笑，哭闹，吆喝声构成了这幅热闹

的图画。”作曲家把这幅图画在自己的作品中表现出来，并且恰

如其分，身临其境。

钢琴曲《社戏》的主部主题的第一句主旋律就把右手E宫调

式的la音加上了还原记号，也就等于第一个和弦就把la这个音降

低了小二度，这个六级的降低如果理解为和声大调的降六级就理

解错误了，这个E宫的降la和上面的音形成了增三和弦，与左手

的I级四六和弦同时使用。左右手两个和弦的低音形成了极不协

和的小二度。这种不协和和弦的刻意应用，很准确的表现了前面

讲的社戏演出场地那种混乱的画面。这种和弦的用法表现了对西

洋和声的创造式应用，是古为今用，洋为中用的典范，这种把和

弦尝试性的应用，表现的是作曲家心中的社戏，是中华民族千百

年来的生活习惯，这种习惯是真实的，是不可随便改变的。我们

应该用怎样的方法把它的美表现出来?作曲家蒋祖馨采取了用两

组毫不相干的和弦，创造性地表现出了这种场面。

钢琴组曲《庙会》之第五分曲《社戏》，除了从头到尾贯穿

着不协和的和音组以外，它的第二大特点是戏剧性的主旋律和不

规律变换拍子的出现，这些都表现了社戏这种剧种的音乐结构不

够严谨的方面。(下面是简化了的乐谱，意在解读旋律、节拍的

不规律性)
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上面这一段主旋律在第十二小节至第十三小节有所发展，把

主部主题展开了，发展部前面的九个小节与主部主题完全相同，

即同样的旋律，同样的变换拍子。后面的旋律包括和弦是前面

四十小节发展变化出来的。有的是用重复的手法表现音乐的。

钢琴曲《社戏》通过对庙会中的社戏，运用写实与写意的

手法表现音乐语言，不求工细，注重形态的表现和抒发作者的情

趣。把庙会中的社戏用钢琴演奏的方法表现出来，巧夺天工。用

钢琴曲的优美旋律，表现了戏剧的唱、念、做、打，同时还能使

人感受到看戏人群所发出的拥挤和吆喝的热闹场面。

艺术哲学理论认为，音乐、绘画、诗歌、电影、小说等艺

术，来源于生活，高于生活。它们把生活中的背景元素作为艺术

创作的内在思想动力，并把这种元素进行加工，发扬光大，让其

成为对人类产生美感的艺术作品。4作曲家蒋祖馨通过钢琴组曲

《庙会》中的五首乐曲，展示了我国近代民族民间生活、娱乐、

庆祝等生活方式，用钢琴曲对民间音乐与民俗风情进行生动描

绘，具有极强的艺术感染力。
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进行管理和维护，即授予完整权限用户远程操作，对三维模型进

行管理和维护；冲突检测和解决模块，用于对冲突操作进行检测

及解决，保证协同设计的正确性，即用于多个用户共同创作的3D

展厅对同一三维模型操作发生冲突的检测和解决，主要根据用户

权限决定用户操作的优先性和取决性；如此下来，场景多人在线

交互模块将发展成为支持多个博物馆共同搭建虚拟博物馆的展示

平台，在开放其共同搭建的端口下，就能形成虚拟博物馆文化体

系的虚拟社区。现行的虚拟社区应用较多，有根据用户权限的角

色扮演，让用户变成导游：有远程教育，多人进入平台后，分别

扮演老师和学生不同角色，进行学习和训练。除此之外可以加入

现行网络虚拟社区，例如腾讯，当中有即时通讯软件、博客、微

博、微信等，加入后可以在其中发布博物馆活动信息，同步发布

实时展览信息等，如此吸引更多观众，发展自愿者等，来扩大博

物馆影响力。

四、虚拟博物馆作用与意义

1．提高博物馆的知名度，促进文化的传播；

2．借助网络手段加快了这些知识的传播、交流和共享：

3．利用多媒体技术，以文字、声音、图片、视频及3D模型等

形势充分展现了博物馆内藏品所承载的知识；

4．将无法展示的景点或藏品展示给观众，例如危险地带或容

易破坏的藏品，同时保护了景点或藏品；

5．用户可以足不出户，通过电脑网络就能自主地参观景区，

让潜在观众变为到现场观众成为可能；

6．可以是用来进行远程教学的课堂，是广泛传播旅游和展馆

文化的重要渠道：

7．发展成为虚拟博物馆社区后，可作为学术研究平台。

注释：

1．Web3D技术是实现网页中虚拟现实的一种新技术

2．3DMAX是著名的专业三维建模软件．
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