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重拾尘封的历史
——广西现代京剧《瑶山春》之研究

吴紫荩 (广西艺术学院 广西南宁 530000)

摘要：广西的《瑶山春》是继八个样板戏后第一敢于突破的现

代京剧。本人将以采访的形式收集口述资料，探索研究广西现代京剧

《瑶山春》，主要分析其配乐、唱腔及其对文革后戏曲改革的影响与

对当时广西京剧的历史成就。

关键词：《瑶山春》；音乐分析；影响

广西壮族自治区京剧团创作并演出的《瑶山春》，是反映广

西解放初期，我军一支部队挺进瑶山，团结广大群众，追剿残匪

的斗争生活的。现代京剧《瑶山春》通过艺术形式描写说明了只

有在中国共产党的领导下，在毛主席的民族政策的光辉指引下，

我国这个多民族的国家才能够真正地消除民族歧视和民族压迫，

实现各族人民的革命大团结。

一、《瑶山春》音乐分析

1．《瑶山春》的主要唱腔分析

唱腔，由于是演员直接唱出来的、带有文学语言并经过艺术

加工的音调，因而他在揭示人物内心世界方面，具有更直接、明

确、细致的特长，并赋予强烈的艺术感染力。这一特有功能使之

成为戏曲中塑造典型人物形象的重要手段。为了表现各个不同时

代的生活内容，单靠老传统、旧技巧是实现不了这个要求的，必

须在旧传统的基础上创造新的表现手法，运用新的技巧。这样戏

曲的形式就需要不断革新。在中国戏曲史上，每一个时代都有新

鲜表现手段增加到戏曲艺术中来。在戏曲革新中，重要的是要用

到新的艺术手段来表现新的人物，其中唱腔音乐的变化也是～个

重要方面。当然，音乐与人民感情之间的关系，不是如古人说的

那么简单，应该说不同时代不同的艺术家所反映的思想感情是比

较复杂的，人民在感情上的感受和反映也总是具体的，永远不会

雷同的。以传神写照之笔，朔风姿神貌之人，谱同而不同之曲唱

腔，是戏曲音乐的主题部分，唱腔的好坏对一个戏来说是至关重

要的。 《瑶山春》的唱腔，虽然基本上都是以皮黄曲调谱写的，

然后，每一个戏中主要人物的唱腔，却都根据剧中人物的不同性

别、不同年龄、不同性格、不同职业以及不同角色行当等等，均

以富有个性化的音乐语言，朔造出各种栩栩如生，风姿神貌的音

乐形象。

现代京剧《瑶山春》学习借鉴了样板戏的唱腔特点充分发

挥了唱腔音乐直接揭示典型人物内心世界的功能，在艺术上十分

强调有层次的成套唱腔，强调唱腔的旋律、风格与人物情感、性

格、时代感的切合。每位主要人物的唱腔，尽管基本上都是以皮

黄曲调谱写的，但都是根据剧中人物的不同年龄、性别、性格、

职业、经历、时代和不同角色、行当等等，以富有个性化的音乐

语言，塑造出各具风采的音乐形象。机智稳重的覃世强，心里矛

盾的风大嫂，都各以其个性张扬的皮黄唱腔，给人留下深刻的印

象。同时， 《瑶山春》在音乐唱腔上还从广西瑶族等少数民族中

重新吸纳民族音乐素材、融合京剧资源，推陈出新。《瑶山春》

在音乐里用了大量的少数民族音乐的素材，因为是以广西少数民

族为题材的作品，所以不但是瑶族也加了些壮族音乐。

例如核心唱段风大嫂唱腔《风过青竹林》，非常贴近人物

的心情。它还吸收了壮族的音乐元素，因为是以广西少数民族为

题材的作品，所以不但是瑶族也加了些壮族等广西少数民族的音

乐元素。几位主要演员都在音乐唱腔当中树立了他们的形象特

点。唱腔结构特点也是根据样板戏的结构模式有了主题音乐，根
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据主题将各个人物树立发展起来。经过导演的构思，人物在矛盾

当中，音乐形象也在矛盾当中。唱腔是京剧唱腔的反二黄，唱腔

的旋律和落音，加上当时的剧情，把风大嫂当时很矛盾的心情，

狭隘的民族主义思想，覃世强给她做思想工作，但是说不通她就

逃跑了。她说，我的丈夫风大哥临终的遗言老在我耳边回响，瑶

族人民自己不能相信任何人。唱腔吸收了～些桂北地区的渔鼓音

乐，让人听不出来很生硬的渔鼓，但又能和京剧结合起来的唱腔

音乐。“风过青竹林，翠叶沙沙响，好似风大哥临终遗言在耳

旁”这一段的唱腔比较委婉凄凉，回响当年丈夫临终交代的遗

言，而现在亲人回来却不能向着我们瑶家的一种心情。唱腔质朴

细腻，委婉动人、清澈明亮，具有浓郁的民族气息。与样板戏唱

腔不同在于《瑶山春》的唱腔更多在于人物心理的刻画，加强描

绘了感情的色彩，而没有之前样板戏的唱腔那么速度之快，符号

性较多。

现代京剧《瑶山春》中，对于唱法的处理，必须坚持一切

从戏剧、人物出发，做到无论在构思阶段还是在演出过程中，始

终做到由唱法塑造的音乐形象是符合剧情和人物性格的，唱声更

唱情，唱声更唱戏。并且《瑶山春》对唱腔风格的把握还表现

在有意识地运用唱腔音调来创作器乐曲，做到在基本放弃传统曲

牌来创作场景音乐而另创新曲时，也不致游离于剧种风格之外，

保持与唱腔风格的一致性与流畅性。在覃世强 《翻山越岭捣匪

巢》唱腔中，对于覃世强的唱腔设计，运用刚柔兼具、以刚为主

和断连结合、刚健秀丽的唱法，表现他勇敢机智的性格；运用以

胸腔音加强音色厚度的唱法，体现他雄壮的气概、宽广的襟怀

等，就是很好的例证。

2．《瑶山春》的乐队编制及配乐分析

从现代京剧《瑶山春》的音乐创作历程可以看到其在创作

中对于样板戏的借鉴。现代京剧《瑶山春》的音乐创作对多声思

维、艺术个性的追求，带来了对西方音乐作曲技法的多种引进和

尝试，其重点落在旋律写作与乐队编排两个方面。在旋律写作

上，如以最为突出的方面来看，还在于引入了与和声功能法则紧

密相关的主题发展方法，以及丰富的转调技巧。戏曲音乐以变奏

法为主，并且把这种手法作为曲式结构和旋律变化发展最重要的

原则，同时也积累起丰富的形式和技巧。

进而可以说，对于每个音乐程式的具体运用，也还是主要通

过变奏法，使它们成为了活生生的、充满着新鲜感的艺术形象。

也可以说，变奏法是全面地运用于戏曲音乐程式的形成及其应用

和发展之中的。这种情况自然与西洋音乐旋律运动的主题发展

方法以及体现在其中的和声功能法则的使用有着鲜明的不同，它

给戏曲音乐带来了某些鲜明的形态特征，它对变奏法的运用也积

累起了惊人的民间技巧，但是，它同时也多少表现了一点艺术上

的单一和封闭所带来的局限。在继承和发扬传统戏曲音乐变奏手

法及其结构功能的基础上，积极引入西方旋律运动的主题发展方
法，为其音乐创作带来了新的活力。

转调技术作为构成音乐色彩对比，推动旋律发展、曲式变

化的有效手段之一，在现代京剧《瑶山春》的配乐中得到了积极

的引进，从而在很大程度上使作品面貌多姿多彩、焕然一新。本

来，传统京剧音乐中也有着自己调式、调性的对比的手法，它们

主要集中在不同声腔之间的色彩对比上。在《瑶山春》的配乐

中，不仅转调方法众多，而转调类型也极丰富。丰富的转调技
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浅论《川北灯戏》

张升浩 高登斌 (西华师范大学音乐学院 四川南充 637000)

摘要：川北灯戏作为川北地区的民间艺术形态，其产生有着它

的社会背景和历史根源，它主要来源于川北地区的民间庆坛活动。其

次是民间演唱和川北民间歌舞。川北灯戏的表演形式丰富多彩，流行

的区域主要在川北地区的嘉陵江流域，在川北地区社会文化生活中的

地位和影响非常深。

关键词：川北；灯戏；艺术形态

一、川北灯戏的来源

川北灯戏是何时产生的，很难从文字上的记载准确探寻。根

据史料，川北灯戏在清朝乾隆时期就流行于川北昭华、苍溪、阆

中、南充等地域。JII北灯戏的来源主要是巫师的跳神，在川北地

区也称为巫师还坛。川I北灯戏作为一种艺术形态，尤其是民间的

艺术形态，其产生有着它的社会背景和历史根源，它的产生方式

不是单一的，而是综合的，这要从三个方面来说明。

1．庆坛活动

所谓庆坛是指由端公(即巫师)主持的具有迷信色彩的祈

神保佑的仪式。过去科学不发达，人们对很多自然现象不能理

解，也不能掌握自己的命运，就只能通过人和神之间的媒介⋯
端公，来传递人的意愿和神的旨意，通过庆坛活动，端公代表神

的旨意说出诸如：保佑人们平安吉祥、风调雨顺、人寿年丰这样

的好话，使人们昕来内心踏实，同时对神产生一种崇敬和畏惧。

在这一活动过程中，绝大多数都是灯戏艺人，他们既跳端公又唱

戏，这些表演看起来非常惬意，所以这种庆坛活动催生了灯戏的

产生。因此，这一仪式与灯戏的产生和发展有着密切的渊源关

系，庆坛孕育了灯戏，是川北灯戏来源之一。

2．民间演唱

JII北地区的民间演唱非常丰富，有以演说故事为主的，如：

评书：也有在表演故事的情节中不以说为主而是以唱段取胜的，

如：金钱板：有的唱段很多，但并不包含一个完整的故事，如莲

花落，耍傩傩等；也有音乐性较强的，如：清音，花鼓，车灯

等；还有带戏剧性的拟人表演，如：皮影、木偶、猴戏、以及包

括各种杂耍，绝技、滑稽的杂技。

J Jilt,地区的民间演唱艺人，走乡串户成了川北农村不可多得

的文化知识的传播者，同时也给JII=IL人民带来了欢乐，他们和川

北灯戏的关系，有的是直接的，有的是间接的，这些民间演唱互

相融合，交流，并取长补短，促进了川北灯戏的繁荣和发展。多

姿多彩的川北民间演唱，不仅长期起着传播知识、讲诉历史、给

人们娱乐而且也滋润着灯戏这朵新花日益成长起来。

3．川I北民间歌舞

川I北灯戏和川北民间歌舞的关系也非常密切，川I北民间舞蹈

大多数有舞有歌，歌舞相连，既舞且歌，边唱边舞，歌舞一体。

川I北的民歌非常丰富，产生的时间也非常古老，如由劳动而产生

的号子、山歌、薅秧的秧歌、采茶的茶歌、哀灵守孝的孝歌、

姑娘出嫁的嫁歌、僧人做法事唱的佛歌，可谓千姿百态，丰富多

彩，在这些歌曲中，都能找出与)II=IL灯戏有血缘般的亲密关系。

从上面三个方面可以得出川北灯戏的音乐来源于川北民间

巧，使戏里不同行当唱腔的转接更为方便自如了，戏剧情感色彩

对比也更鲜明、强烈了。因此，西方音乐转调技术的引入，无异

于在京剧音乐表现方法上打开了一扇新的窗户。这些配乐的特点

大致上都跟样板戏的配乐结构相似。

任何一个剧种的音乐，不管它有多么悠久的历史，多么深厚

的传统，如果不随着时代的发展、人民的需要和社会的变化而不

断更新自己，那就难以避免由盛而衰乃至消亡的扼运。从这个意

义上讲，传统魅力与革新能量的有机结合。是戏曲音乐维系旺盛

的艺术生命力的一条共同规律。特别是在今天传统的戏曲音乐面

临中外各种现代文艺的冲击，更需要锐意革新，加强自身的艺术

能最，使自己能够立于不败之地，与前进的时代并驾齐驱，在不

断变化的艺坛上纵横驰骋。

二、《瑶山春》的演出和影响

1974年北京举行了全国四省戏剧调演活动，样板戏一统舞台

的局面首次被打破， 《瑶山春》虽沿袭的样板戏的革命题材，但

是在剧本和音乐的创作上多了份人性化的感情因素，特别是配乐

中融合了广西特有的少数民族的音乐元素，在节奏上变得缓慢抒

情化，并且摆脱了样板戏中固定的政治框架，让广大观众耳目一

新，受到戏剧界的大加赞许。后来中央又调演《瑶山春》进京给

党和国家领导人演出。毛主席通过专对中南海的电视直播观看了

此戏。很快这一部反映瑶族人民斗争生活的现代京剧《瑶山春》

就在全国引起强烈反响。据受访者回忆： “接着全国数以百计的

剧团蜂拥而来向广西京剧团学习，返回各地公演，一时形成了全

国戏剧界的《瑶山春》热，成为推动京剧艺术发展的样板。 《人

民日报》等有关报刊还发表评论文章，广西京剧团在当时可谓辉

煌一时”。但是这部作品又很快被束之高阁，因为招到了江青的

反对。文革结束后这部作品又被长春电影厂拍成电影，可见这部

作品确实曾经深入过人心。

结束语

经过对于这个作品的了解与研究，笔者一直有一个疑问：

“是否还有人记住这部短暂上演的作品呢?”怀着这个疑问，笔

者在南宁市朝阳广场采访了十多位老人，他们仍然对现代京剧

《瑶山春》的剧情记忆犹新，并激动地绘声绘色地描述了该剧当

年上演的盛况，个别老人还能哼上一小段《瑶山春》的精彩唱

腔。可见这部作品在那特殊的年代的确给人们以艺术美的享受，

并永远留在了他们的记忆中。

总而言之，这部现代京剧是成功的，它反映了广西的戏剧在

文革时期戏剧界的脱颖而出，笔者期待着广西的京剧艺术学家们

能重新还原剧本，让现代京剧《瑶山春》重回舞台，让更多的老

百姓了解、欣赏这部巅峰之作。笔者更恳切地希望广西的文艺工

作者能创作出更好更多的文艺精品满足人民的需求，尤其是让解

放以后产生的优秀文艺作品重新与观众、读者见面，以满足人们

的精神文化需求。
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