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摘要：新中国成立后，伴随着时传统戏曲艺术大规模的继承和

革新，伴随着新中国电影的发展和普及，戏曲电影迎来了发展的新阶

段。本文重点阐述这一时期了京剧电影的全貌，纵向梳理了其发展

流变过程及其特点．

关键词：新中国；京剧电影；创作流变

新中国成立后，随着服务对象和服务主题的变化，传统戏曲

艺术在党和政府的指导卜．进行了由内到外的改革，逐步散发出了

新的牛命力。1952年一批改编、新编的新剧目涌现}}{来，在第一

届伞国戏曲观摩演出大会中，参加汇演的有23个剧种、1600多演

员、演出了82出剧日。戏曲舞台艺术的繁荣为电影创作提供了大

量可选素材，从而带动了戏曲电影的进一步发展。经过了几年的

故事片准备之后，1953年评剧《小姑贤》拉开了戏曲电影创作的

序幕。这‘时期大量的屯影人参与到京剧电影的创作中，与京剧

界人士一起密切合作，不仅在艺术思想和表现手段卜进行了卓有

成效地探索，而且积累了许多宝贵的创作经验，并有意识的进行

了理论总结。截止到1963年，共拍摄戏曲电影97部，涉及到29个

剧种，其中京剧电影有18部。

从发展进程来看，这一时期的京剧电影创作，可分为起步期

和繁荣期两个阶段。

一、探索的脚步：从记录艺术家们的舞台艺术开始(1954-

1959)

在新中国文艺环境下，党和政府对京剧艺术的传承和发展

给予了高度的霞视。这一时期，在周恩来总理的亲切关怀下，由

国家统一安排，各电影厂集中对京剧界几化表演艺术家的表演艺

术及其流派、行当的表演特点进行拍摄。作为20世纪最为优秀的

京剧艺术代表，这些艺术家们在拍摄影片之时，都已到了暮年之

际，但足满怀着对新中困的热爱，饱含强烈的责任感和荣誉感，

他们全身心地投入到影片的创作中，为后人留下，一份珍贵的艺

术遗产，其价值弥足珍贵。新巾国京剧电影艺术之所以肇始f京
剧表演艺术的纪录，初衷是对京剧艺术的抢救、挖掘、保护、推
广，而这也充分地体现出了政府对传统文化的高度重视。

1954年，盖叫天先牛舞台牛涯五十年之际，上海电影制片

厂拍摄r《盖叫大的舞台艺术》，也拉开了新中国京剧电影创作

的开端。影片导演白沉在香港曾拍摄京剧电影《渔犬恨》、《玉

堂春》，在纵深调度、画面层次以及运用摄影技术连续拍摄等方

面有着诸多实践。 《盖叫天的舞台艺术》是他进入上海电影制片

厂的第一部作品，拍摄前他熟悉了解盖叫尺的表演特点，拍摄时

他提出尽量减少实景，以留出足够的表演空间，保持盖叫天的艺

术表演风格。随后，在京剧大师梅兰芳先牛舞台牛涯五十年之

际，北京电影制片厂拍摄完成了《梅兰芳的舞台艺术》(上、

下)和《洛神》。梅兰芳先生此前参与了《春香闹学》《天女散
花》《生死恨》等影片的创作，与著名的电影导演费穆先牛也宵

多次合作。梅先生在大量拍摄影片的实践过程巾予以厂理性的分

析和思考，应该说在中国京剧电影的创作上，梅先生早已走在了

前列。拍摄《梅兰芳的舞台艺术》是中央文化部下达的任务，其

目的足为了向广人群众介绍京剧臣角的表演艺术，总结梅先牛的

表演经验。作为文化部的一项重点上作，人员配备上采用了“强

强联合”的方式，由导演吴祖光、摄影吴蔚云、美工韩尚义、副
导演岑范等优秀的电影人组成了摄制身l的核心力量，并邀请了前

苏联摄影专家雅ur大列大和录占师戈尔登于f{任顾问。在两年的准

备时间里，对影片中所要表现的生活片段、剧日及其美术设计等
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方面进行了周密的选择和尝试。片中根据不同剧目要求。相应的

采用了忠实于舞台和努力发挥电影手法等不同的创作手段，一定
程度上丰富了舞台表演。1956年，在周恩来总理的亲切关怀下，

程砚秋先牛的《荒山泪》也得以顺利拍摄。由于程先生的身材原

因，总理对舞台的布景、配角的高、矮、胖、瘦等方面都作了具

体的指示，导演吴祖光用了20天时间对剧本进行了修改，程先生

也极力配合，结合剧情，融入了武术、舞蹈等表现手段，展示了

二百多种水袖的表演：其精湛的表演技艺得以记录和保留。程砚

秋在《初扣电影的观感》中写剑：“⋯⋯我便利用水袖的长处，

发挥它的功能，增加舞的美妙，这是我提供青年同志做些参考的

一种意思。”1从创作上看，这些作品都饱含着传承京剧艺术的朴

素情结。

1957年，北京电影制片厂拍摄了影片《群英会》《借东

风》，片中聚集了萧长华、马连良、谭富英、-裘盛戎、叶盛兰、

袁世海等一批京剧名家，演员阵容强大成为京剧电影中难得一见
的盛况。《群英会》是八本《赤壁鏖兵》中的精髓，故事中充满

了智慧的斗争，舞台演出时往往需要3个多小时，为了满足电影

叙事的需要，在转化为电影过程中导演和演员们对剧本进行了修

改，减掉了一个多小时的成，改后“有些地方比舞台更合理了。

”’影片基本卜采用记录的方式，在‘定程度卜丰富了舞台布景

设置，利用镜头刻画r剧中人物的性格形象。这两郎影片的导演

岑范是这一时期参与拍摄京剧电影较多的导演之一。他曾担任吴

祖光的副导演，拍摄了京剧电影《梅’皇芳的舞台艺术》《洛神》

《荒山泪》；独立执导了京剧电影《群英会》《借东风》《雁

荡山》等，这些创作基本上是按照舞台样式进行拍摄，但是在．

镜头处理、人物塑造上也融入了自身的认识——“在拍《霸王
别姬》的时候我提f}{要彳j．反打镜头，因为虞姬舞剑是给霸F看

的，如果拍出来的虞姬面对着观众，霸于举在后面看背影就很别

扭。”“‘．我拍电影有个特点，就是霞视人物。人物的动作要讲求

内在依据，要有目的性，但也要注意，不能把戏曲片跟故事片等

同起来，戏曲电影还要尊重戏曲。戏曲讲究技巧，水袖、髯[J、

翎f等等，所以在讲求人物内心依据的H时也要注意表现戏曲特
有的技巧。”4这一戏曲片观念在后来的越剧《红楼梦》、黄梅戏

《牛郎织女》、越剧《祥林嫂》等戏曲片中有更进+步的发展。

此外，随着影片《宋士杰》的创作完成，京剧电影在风格

样式和处理手法有了新的发展。影片讲述了被革彤{的刑房传吏宋
士杰，为素不相识的受害女子杨素珍伸张正义的故事。饰演宋士

杰的周信芳先牛早在1920年就拍摄r默片《琵琶记》(导演：杨

小仲)中“南浦送别”“赏花”两折，但没有最后完成，1937年
主演的京剧《斩经堂》(导演：费穆)是周信艿的表演艺术第一

次正式搬演到银幕上。此次与应云为、杨小仲两位导谈合作，充
分体现了戏曲人与电影人相互融合的创作态度。应云为是中国电

影界的杰出导演，1934年以前他一直从事戏剧创作，其后涉足电

影界，创作了《桃李劫》《八百壮士》等经典影片。自1950年以

后，他开始了戏曲片创作，先后导演了京剧电影《宋士杰》《周

信芳的舞台艺术》《武松》和越剧电影《追鱼》《斗诗亭》五部
作品。他的创作一商把“既保留戏曲艺术的精华，同时又是艺术

影片”作为戏曲艺术片导演的研究课题。创作中对于如何选用景

别的问题，他既考虑到观众的需要，又照顾到演员的要求，提出

了三条原则：“第一，观众喜欢什么，我们就拍什么；第二，哪

砦是演员表演精彩的东两，足想给观众看的，这些东两我们也都

拍卜来：第j，才足电影技巧的运用。ffU第一和第二两点常常又
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是一致的，演员最精彩的总是观众喜欢看的。

例如在《蒯信芳的舞台艺术·徐策跑城》

后一段怒斥：

中，徐策见到薛刚

在这段情节处理上充分照顾到观众在观看舞台演出时的关

注点，以及演员表演的精彩之处。 《周信芳的舞台艺术·卜．书杀

惜》中，上楼、下楼的身段动作，在舞台上采用的足虚拟化的表

演方式，电影中则采用了-真实的楼梯，舞台E是撩裙f的前面，

而到了真实的楼梯中，演员则足撩裙子的后面。对这～细节导演

应云卫足这样射演员说的：“戏曲足程式动作多。虚拟动作多，

但是电影讲究真实。戏曲动作虽足虚的，但也要有生活依据。”7

应云卫用严谨细致的艺术思想解决戏曲与电影之间的虚实矛盾问

题，利用镜头语占记录厂周信芳、盖叫大两位大帅的表演艺术，

并积极有效的开拓了戏曲艺术片的创作之路，积累F了许多成功

的艺术经验。

这一时期的作品中多数关注了京剧人师们舞台艺术牛活，

虽然在样式一卜仍延用舞台记录式，但与那种拍摄中既没有景别变
化，也没有镜头分切的“纯粹纪录”相比，这些作品很大程度上

利用了电影手法来表现京剧艺术，其主要表现在：①在场面调度

上保持三面墙的调度，比较完整的展示了演员的表演特点，特别

是对身段技巧和霞要唱腔的处理上更是尤为重视；②运用电影
推、拉、摇、移等各种手段，突破了舞台上相对固定的观看视
角，运用中景和近景挣近距离，观众能够更加清晰地感受到人物

面部表情或内心情绪的变化；③与舞台演f{{相比，电影中的布景

更加丰富。写意与写实化布景的运用，带来了演员的表演与实景

之间的矛盾问题，这成为京剧电影发展中面临的^d题。正是因为

这些创作者们有意识的探索和实践，为京剧电影的创作积累了不

少经验教训，也为F一阶段艺术片样式的发展做了⋯定的准备。

二、繁荣的景象：从南北派的交相辉映中展现(1 960-

1963)

六t年代初，由于和前苏联关系的破裂，我国的电影艺术家

们更多地把注意力集中在继承我困民族文化传统，研究和总结中
国电影的美学特点，大力发展具自．民族特色的电影创作。在这一
氛围下，电影的创作呈现出一片繁荣的景象，出现了一大批优秀
的影片。

1960至1963年间戏曲电影创作数量达38部左右，京剧电影
所占数量较小，仪有7部，但在风格样式的开创、虚实矛盾的解

决、电影化的把握以及美学规律的总结等方面，具有一定的代表

性。其中最为突j}j的是崔嵬、陈怀皑联合导演的《杨f J女将》

《野猪林》《穆桂英大战洪洲》，这三部影片被称为京剧艺术片

“三部曲”。与此前的京剧电影不同，这i部影片在选材上都富

于激情和悲壮，体现出了时代特色。京剧《杨门女将》足圉庆}
周年h演的大戏，按照古为今用的思想，对抗所渭的“三和一

少”，即便足打到十一二个寡妇，也要战胜敌人； 《野猪林》是一

出传统戏，影片结合主演李少春先生的艺术特长，在叙事方式和

表演方式上霞新进行j，艺术构思，不仪充分表现了演员的表演成

就，而rL塑造了林冲这一人物从含冤忍辱到反对强暴、伸张正义

的觉醒过程； 《穆桂英人战洪州》也是为了表现抵抗侵略的战斗

精神。同时《野猪林》《穆样英犬战洪洲》也足为了支持香港左
翼艺术力量占领艺术阵地，与香港大鹏影qk公司、香港金牛影业

公司联合拍摄。这三部影片在拍摄成电影过程中都不同程度+的对

原故事结构进行了调整，并兼顾到了戏曲与电影两种艺术的叙事

方式和表达方式，它们的成功拍摄在社会上产生了强烈的反响，

得到，戏曲界和电影界的广‘泛赞扬和认可。《杨f J女将》在香港

上映数月，观众达20万人次，周恩来总理不【}=一次地观看《杨门
女将》，并多次说：“戏曲片还可以拍，就照《杨门女将》这样

拍”8。随后创作的影片《野猪林》在电影化程度上更为成熟，

它开创了戏曲艺术片的模式，至今仍是具有长久牛命力的艺术珍

品。“当时有人说《野猪林》叫舞台纪录片吧，导演崔嵬同志坚

决不于，他说这既／f：是舞台纪录片、也不足舞台故事片，那叫什

么呢?最后叫舞台艺术片，这样就有别{：以前的舞台纪录片，这

种叫法得到人家的认同．最后就叫了舞台艺术片。”导演崔嵬

(1912-1979)是中国著名的电影表演、导演艺术家。他凭借着
多年来的艺术经』力以及对-{，囤传统戏曲的研究，在戏曲电影创作

上富有更加自觉的探索精神和更为独到的艺术视角。1960年拍摄

《杨门女将》之前，各电影厂已经拍摄了40多部成曲影片，展现

出了各种不同的风格样式。总体看来，有舞台纪录式的；有突破

舞台框框，倾向丁．写实样式的；有没能解决好戏曲‘j电影的矛

盾．处十中间状态的。究竟哪种最为成功，尚在探讨之中。凭借

着多年来的艺术经历，崔嵬在戏曲电影创作上富有更加自觉的
探索精神和更为独到的艺术视角，提出了“即足戏曲，又足电

影””的创作理念，其意思是指：将程式化、虚拟化的戏曲艺术

与真实化、逼真化的电影艺术结合起来，在创作中解决两者的虚

实矛盾，并H运用电影的表现手段，相适应地发展戏曲的特性，

从向发挥两者的综合表现力。在崔嵬导演的作晶和理论论述中始
终坚守着“虽然戏曲片足以电影的形式出现，但它足以戏曲为内

容，它必须建立在戏曲传统规律的程式基础卜，保持并发扬戏曲

的特点”“这一原则，在实践中进行了卓育成效的探索，形成了

“北派”的风格。

与此同时，这一时期“南派”风格的京剧电影《尤三姐》也

成功拍摄完成。片子采用了相对真实的景，镜头运用十分灵活，

完整地刻画r片中人物的情感、性格。在拍摄尤『三姐与贾珍、贾

琏喝酒一场中，当贾家兄弟感受到尤三姐的愤怒情绪，准备悄

悄溜走却又被尤三姐喝斥fHI来的时候，尤■姐脱去外衣，转身坐

到了桌子上。这段情竹的表现上允分运用了摄影机中、近景、特

写，以及移动镜头，清楚地交代了人物调度，烘托了艺术情境。

当尤三姐举在桌f上，贾家兄弟则站口在一旁，在调度上形成一

高一矮，这时摄影机拍摄尤二三姐角度稍仰，拍摄贾家兄弟角度稍

俯，人物的调度和摄影机的调度很好的结合起来，两个男人在这

样一个证直、坚韧的女性面前萎缩的形象一下子【rtI现了出来，更

进一步刻画了尤■姐的人物性格。虽存实景中拍摄，fH足仍然保

持了舞台感，“我拍这两个戏，没有通过第■面墙造成纵深感，

摄影机的角度稍微移动了一下，没有直冲着观众的，镜头直对着

演员町能足有的，根据她的动作，镜头一直跟着她，快到直的地

方了， ‘啪’跳一个中近镜头，基本不给真的角度，还是在舞台
上。”12

结语
总体卜看，这一时期的创作注蕈发挥京剧艺术与电影艺术

各自的优势，在虚实矛盾、叙事节奏的把握}：，进行了有益的实

践，留F了许多经典的作品。特别是舞台艺术片样式的影片得以

成功拍摄，对后来的京剧电影，乃至戏曲电影发展产生了很大的

影响，也充分地表明了这。时期京剧电影在美学上的追求与实

践。
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