
多元文化作用下的中国京剧艺术
蔡启明 (河北师范大学音乐学院 河北石家庄050000)

摘要：京剧是我国最具代表性的剧种，发展将近二百多年。在
漫长的历史进程中，京剧有了飞跃性的发展。并且在其发展的过程

中，吸收了姊妹艺术和文化的精华。本文仅从文学、武术、舞蹈，美

术这几方面在京剧中的运用做了简单阐述，以分析京剧是在多元文化

作用下的国粹艺术。也说明了世间事物是普遍联系的。文化间的普遍

联系和影响，使得文化、艺术发展的更为充分。
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一、前言

“多元”一词，在近些年内不知不觉的进入了我们的学习
和生活内容之中。在我们学习的过程中，遇到的有“政治多元

化”、“文化多元化”等等。多元化的含义简单可以理解为：任
何在某种程度上的相似但有所不同的人员的组合。在一个专业环

境里，多元化可以应用到教育、艺术、思维方式等更多的领域，
因此笔者简单地认为：多元化有利于各种文化、艺术、思维的融
合，取长补短，是有益的。
京剧，是我国最具代表性的剧种之一，唱腔以西皮和■黄为

主，两种声腔合套成为一个声腔系统，称皮黄腔，有“国粹”的
美称，在国际上享有盛誉。京剧的形成得益于乾隆年间的徽班进
京，由徽班进京到京剧的形成，经历了大概60年的历史，在这段

的岁月中，它一直在不断地变化、发展，吸收了许多姊妹文化和
艺术的精华以充实和完善自己。

京剧的形成，距今已有200多年的历史。在这段时期，京剧
发展到了一个繁荣的境界。京剧以唱、念、做、打为主要表演手

段，而京剧的唱词、身段、脸谱等舞台艺术，也吸收了文学、舞
蹈，武术、美术等艺术的特点和精华。因此，我们可以说，京剧
艺术就是一个多元文化作用下形成的综合性的国粹艺术。接下来
我将从这些方面来阐述京剧所包含的文化内涵。
二、京剧艺术包含的文化

(一)京剧的唱词一文学
一提到“词”，我们首先想到的肯定是文学。词，即说话或

诗歌、文章、戏剧中的语句。京剧的唱词，除了一些昆腔当中的
某些唱腔外，大多数为规则的上下旬对应结构，有辙有韵，通俗
易懂且意义深刻。例如《文昭关》中的一段武生唱词： (西皮流
水)过了一天又～天，心中好似滚油煎。腰中枉挂三尺剑，不能

报却父母冤。此段唱词为七言四句体，短短四句话，就描述出了

伍子胥当时的心情，装束和心中所想之事。词句朗朗上口，属于
言前辙。

在京剧发展形成时期一清朝，京剧属于当时的“流行音
乐”，由于发展时间短，于是京剧大量吸收了姊妹艺术的剧目，比
如昆曲、梆子腔等。对京剧唱词创作做出贡献的有：三庆班的卢胜
奎，他本身为落魄的举子，相对于艺人们来说有较高的文化素养，

并且喜欢京剧演唱。根据《三国演义》，参照《三国志》，编写了

36本京剧连台本戏，为后人的京剧创作开拓了途径。
一部京剧里边有许多唱段，并且人物众多，每个人物都要

有自己的中心唱段和辅助唱段。对此的写作就是一个很艰难的任
务，既要让人听得明白，又要简洁、合辙，还要根据行当的不同

来写作；另外在唱、念时要避免使用北京话以外的方言，讲究的
是“京字京韵”。因此京剧唱词的作者一定要是一位文学素养极

深，并且精通京剧表演的人，在他写作之时，要考虑到唱词对情
节的适合性以及唱词的可听性，要简洁易懂，大多采用诗词写作
手法，把故事情节完整的展现，无论使哪个阶层、何种文化程度
的人听了都能很快接受，我认为这也是京剧能够迅速发展的主要

原因之一。

(二)京剧的身段—舞蹈、武术 ．

众所周知，京剧讲究“唱、念、做、打”，而武戏中的做和

打，都是利用身段去塑造和表现人物的。然而，要做好身段上的
东西，就离不开基本功的训练。以前我们都看过一些关于京剧的

电视或电影，京剧演员每天要花大量的时间来训练基本功，学生

几乎都是在棍棒底下学成的。因此不难看出，京剧中身段的重要
性和复杂性。
我认为，京剧的身段和舞蹈、武术有密切联系：但是三者又

不完全一样，舞蹈丰要表现的是思想感情，武术主要是拳脚兵刃
上的功夫，而京剧的身段则足在二者结合基础上的又一个飞跃。
从最基本的“正冠”“捋髯”“透袖”到复杂的“旋子”“蛮

子”以及其他打斗的身段，有时候看似一个简单的身段技巧，都
包含了深刻的寓意，也体现出了京剧演员的深厚扎实的功底和高

超的表演技巧。

除了本身的功夫之外，演员还要注意道具上的功夫，比如饰
演县令的丑角，他们的纱帽上都有帽翅，因此演员们又多了一样
“翅子功”：老生挂上髯口，于是又有了“髯口功”；旦角的袍

袖尖上加上水袖，最短尺把长，最长到一丈多长，于是“水袖功”

缤纷出世；再加上剧中有许多以兵刃开打的场面，各种兵刃统称
“把子”，于是“把子功”也成了京剧中不可缺少的身段功夫。然

而这些功夫在舞蹈中也有运用，比如古典舞蹈里的“扇舞”“剑

舞”、蒙占族的“筷子舞”等等，都以道具表演为主要内容；武术
的运用就更加明显，因为兵刃打斗本来就属于武术的范畴。
因此，笔者以为，京剧的身段以中国武术根基为基础，以中

国舞蹈基础为表现手段，将二者相互糅合，于是就形成了有明显

中国特色的京剧身段。这大概也是我们的京剧能称为“国粹”的

主要原因之’。吧。

三、京剧的脸谱一美术
脸谱，即戏曲中某些角色(多为净角和丑角)脸上画的各种
图案，用来表现人物的性格和特征。脸谱的起源，可以追溯至南
北朝的歌舞戏。歌舞戏也就是后来戏曲的雏形。有一部代表剧目

叫做《人面》，又叫《代面》，描写了北齐兰陵王英勇善战的故
事。兰陵王因自己面容俊美，担心自己在战场上不能震慑敌人，

于是戴一个恐怖的面具上阵，威震敌军，后传为佳话。人们据此
编成歌舞戏，他戴的面具也就是后世戏曲脸谱的雏形。

现在的脸谱基本不戴面具了，而是以化妆为主，行话叫做

“勾脸”。时至今日，脸谱的勾画已经几乎成了一个固定格式。

生角和旦角化妆简单，只是描眉、画眼。而经过长期发展，京剧

净角和丑角的脸谱越来越丰富、特点也越来越鲜明。例如：整脸
(包公，关羽)、水白脸(严嵩、曹操)、十字门(张飞)，另

外还有“元宝脸”“六块瓦”“豆腐块”等等。然而当中又有严
格、丰富的色彩区分，“整脸”中的包公是黑脸，额头有一个白
色的月矛，表示他的清正廉洁；而关公是红脸，表示他的忠贞。

而丑角的脸谱大家就更熟悉了，以“豆腐块”居多，眼睛处有白

色，有的脸部涂红，比如小丑、县令或者太监之类的角色。这些
脸谱的形成有非常珍贵的艺术、美术欣赏价值，也让平民百姓容
易接受。前些年还有唱脸谱的流行歌曲：蓝脸的窦尔墩盗御马，

红脸的关公战长沙。也体现了京剧脸谱在百姓中的流行程度

脸谱是传统戏曲留给我们的精美艺术品，在戏曲艺术发展的

过程中，有许许多多艺术家对其进行了研究、变革，努力使之尽

善尽美。在当今时代脸谱也无时无刻不展现它的艺术魅力，许多

画家、演员都以它制作成精美的工艺品，或者做成精美的画册。

这是对传统的继承，也是对我国民族文化的保护。
四、结语

综上所述，我们可以看出，事物是普遍联系的，任何事物
的成长发展，离不开外界事物的帮助、影响。京剧，就是一个多
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简析张爱玲《传奇》小说集中的人物心理
宋菲 (黑河学院国际教育交流合作中心 黑龙江黑河 164300)

摘要：犯冲的色彩、苍凉的基调、荒诞的生活、传奇的故事、

变态的人物——这，就是张爱玲在她的《传奇》小说集中所构建的特
殊世界。小说设置于遗少和洋场社会这一沉重呆滞，潮湿发霉的历史

氛围下，讲述中外文化在租界洋场这一特殊境地上浊流相汇的情形，

而生就诸如金钱婚姻、高等调情、通奸姘居等种种怪胎。在这种糟粕

文化毒害下的人物的心理多少都有些问题。或极度自卑，或极度自

负，或双重性格，或歇斯底里，这些作品既转化了诸如《红楼梦》等

中国古典小说的叙事手法。又成功地借鉴了西方文学的一些描写手

段。

关键词：文化的“犯冲”；自卑；自负；歇斯底里

张爱玲《传奇》小说集中的故事大抵写于上世纪40年代中
期，此时的张爱玲因战火的原因粉碎了她的蓝色的英国梦，中断
了香港求学生涯。这些变放成全了她对人心世事认知的早熟，也
把她变得一无所有，她只好【旦l到上海，卖文为生。获得了极大成

功，她的华丽的笔调和苍凉的姿态被市民所喜爱，她的不同于主
流意识形态的文学姿态被同行所惊异。因为张爱玲一她本身就是
遗少的女儿，所以她对于自己所描写的洋场和遗少社会的种种异

乎常态的现象抱有丝怀念和眷恋。作为读者的我们也许被张爱玲

蛊惑，也许身陷其中。而内在心理的形成与外在环境息息相关。
体现在作品中，主观心理与客观环境纠葛成的一条主线，所展开
的就是小说的脉络及时代背景的变迁。当然，小说中虚构的角色

带有作者心理的烙印，然而作者本人世界观的形成也不可避免地
带有着时代背景的印记。当作者心理与时代背景的变迁相冲突

时，作品中人物心理也随之转变。爱玲所处的时代，正值中西文

化交融相汇，既她所谓的“文化的‘犯冲’”，她的作品中现实

环境给予人物心理的冲击也相对复杂而多样。因此，从人物心理

的角度进行分析，对于深入发掘作品的创作内涵，深刻地理解爱
玲小说所反映的那个时代有着重要价值。
犯冲的色彩，苍凉的基调，荒诞的生活，传奇的故事，变态

的人物——这，就是张爱玲在她的《传奇》小说集中所构建的特
殊世界。这些作品既转化了诸如《红楼梦》等中国古典小说的叙

事手法，又成功的借鉴了西方文学的一些描写手段。小说设置于

遗少和洋场社会这一沉重呆滞，潮湿发霉的历史氛围下，讲述中
外文化在租界洋场这一特殊境地上浊流相汇的情形，而牛就诸如
金钱婚姻，高等调情，通奸姘居等种种怪胎。在这种糟粕文化毒

害下的人物的心理多少都有些问题。或极度自卑，或极度自负，

或双重性格，或歇斯底里。总结起来， 《传奇》小说集中的人物

的心理大抵可以分成三种：

一、自卑性心理

此类心理有不同的起因，而结果都是在自卑的道路下越陷越

深，最后走向自毁的道路，自我嗄落来报复他人，苟且求生。如

《沉香屑第一炉香》中的葛薇龙，由于自卑而渴望被爱，所以

愿意给予，然而她给予的对象是不可能带给她l里I报的，所以在这

种付出中心理逐渐堕落，走向自毁的道路。如《金锁记》中的姜

长安因为自卑，被动的以苍凉的手势来结束自己的追求，成全自
尊。《红玫瑰与白玫瑰》中的孟烟鹂以自我贬低的自卑姿态来成

就自尊和得到别人的认同。

二、自负型心理

“征服生活”是此类心理的主要表现，在意识中将自我视为
道德楷模，并力图去实现、完善这样一个完美的形象，同时，出
于对这种自我克制的补偿心理，认为他“应该”拥有“众人所羡慕

的一切”，对他们而言不应该有什么不可能的事。如《倾城之恋》
中的范柳原，心理缺失的补偿者。童年的不如意导致风流病，最终

在香港沦陷的心理补偿下回到定式的婚姻社会中。如《红玫瑰与白

玫瑰》中的佟振保可谓最典型的自负型人物，需要外在的肯定来补

偿他的“自我牺牲”和对真实自我的压抑的双重性格。如《第二炉
香》中的罗杰在自负的情节中隐藏着强烈的自卑。
三、歇斯底里性心理

由于欲望的不能满足，而以异于常人的方法进行发泄，近乎
疯狂与病态。爱玲笔下唯一的这类人物就是《金锁记》中的曹七
巧。曹七巧的心理起因来自于“要强”，因出身低微妨绘残废的
丈夫，在显赫的家族中备受轻视嘲笑，这种“要强”的心理日积
月累，最后以歇斯底里的精神上的畸形态表现出来，不分亲疏地
无情恶劣对待他人。嫉妒他人的优点或幸福，当这种嫉妒破坏了
她的自负、引发更强烈的自卑时，产生攻击与仇视对方的强烈心
理，必欲“破”之而后快，直至毁灭掉身边所有的人⋯⋯
无论自负，自卑，歇斯底里，最后的命数都是一定的，大

抵不会按照个人的意愿所生活，或者说他们也不知道在这样的文
化的“犯冲”的背景下，该如何牛活。内在心理的形成与外在环

境息息相关。外在的环境深刻的影响着人物的心理， “在个别的
情况中，不仅象征着时代背景的姜公馆和姚公馆是七巧等人的铁
闺阁，其他如《沉香屑第一炉香》中的梁公馆、《倾城之恋》
中的白公馆，亦不免成为有关女性人物收集、演绎和释放各种情
态的中心场所。吊诡的是，这些现象的导因，主要都源于外在整

体社会的运作，而借婚姻、家庭移植到她们内在文化一心理层
面。”在时代背景的变迁，小说中虚构的角色的心理亦随着作者
意识的变化而转变。
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言文学。

元文化作用下的艺术形式。在京剧艺术当中，至少集合了文学、
舞蹈、武术和美术等艺术的精华和特点。在漫长的历史进程中，
京剧发展的越来越完善，京剧艺术卜的唱词创作上的简洁深刻，
表演的精彩绝伦，脸谱的勾画斑斓多彩，都是形象思维的产物。

我认为京剧的发展离不开上述几方面的精华支撑，同时京剧艺术
的蓬勃发展也促进了文学、美术、武术，舞蹈的发展和进步。因
此，文化、艺术之问的联系作用和影响，会促进各种文化和艺术

形式的发展：各种文化之间的相辅相成，也推动了我国文化的蓬
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勃发展。
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