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浅析门德尔松的二首钢琴作品

李京 (广东文艺职业学院 广．东广州 511400)

摘要：歌唱式的圆滑奏法非常重要；采用的和声比较不复杂而

容易了解；以单纯的旋律以单纯的伴奏部分陪衬。
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门德尔松的钢琴作品，似乎在伟大的古典作曲家贝多芬及浪

漫作曲家舒曼、肖邦等人之中，有点不显眼。虽然在作品方面，

结构上的要素以及音乐方面的内容与贝多芬比较起来，是没有那

么充实感。在音乐的感性方面的变化及丰富的音响所产生的色彩

感上面，则比不上舒曼及肖邦，但是把孟德尔松的音乐，例如无

词歌，用在钢琴学习的过程方面上，则有许多有效的层面。

门德尔松的音乐形式非常明确，其所采用的和声比较不复杂

而容易了解。并且若与贝多芬的钢琴曲相比，门德尔松的琶音及
伴奏音型的用法是比较有技巧的训练性。对于在某一阶段的钢琴

学习者来说，是一条培养音乐感的方便途径。另外最重要的一点

是孟德尔松的旋律富有变化，如果在钢琴演奏上，如歌的奏法是

给作品输入了生命的一种行为来说，孟德尔松的钢琴作品正式引

入浪漫音乐之门的最好教材。

关于门德尔松的演奏技巧，首先应该提到的是律动于内声部

的旋律，这是门德尔松最突出的作曲手法。这种内声部的旋律，

有时是单手弹奏，有时则是两手分弹。前者的手法常见于贝多芬

及韦伯的人的作品中，而两手分弹则是门德尔松首创的。两手交

替弹奏的方法，尤其在快速乐曲中，对极快板及断奏的练习有很

大的效果，这也是门德尔松的演奏技巧的特色。

以断奏为中心的曲子虽然不多，但快速的器乐型乐曲可作为

各种断奏技法的练习。总而言之，无词歌曲集之所以被视为浪漫

派钢琴乐曲的入门，是因为它运用歌唱式的弦律奏法和分散和弦

伴奏以及踏板，构成了华丽浪漫的音乐世界。

下面对门德尔松两首作品进行简短分析。

第三十一号 降E大调 作品六十七之一 (三段式)

早期的作家们在探索作曲形式时，似乎是认为一种有秩序

的反复应该是主要的架构。但是在那些反复的中间，最好加某种

简洁性的乐句，多半带有对比的性质。然而在门德尔松的无词歌

里，很少有对比的因素，无词歌里只有一种乐思，而且是以单纯

的旋律以单纯的伴奏部分陪衬。

这首曲是门德尔松作品里最甜蜜的曲子之一，纯朴且富有

情意的作风，绝不强求的效果，抒情性旋律的圆滑奏(Legato
Cantilena)运用，让这首温馨的小品会使人情不自禁地喜爱它。

曲首的伴奏动机是一组七个十六分音符构成的并以一个低八度音

来加强，这伴奏部跟右手音符的配合，实在非常巧妙。有些过度

不协和音很短，所以虽然以踏板留住也几乎扰乱不了和声，而且

如和声本身又是很强，足够打消任何杂碎的缺失，但必须在主音

和弦出现以前放开踏板。最后的判断要靠自己的音乐性直觉，而

不是靠繁杂的规则。学生们也许剐开始不很了解琴弦振动的要

领，何时踩下踏板，何时该放开踏板。可以试试用一根手指弹任

何五个连续音符，手指要离开键盘，并借助良好的踏板用法仍然

可以得到绝对的圆滑奏。

关于结构方面，第4小节的四个八分音符在第8d,节改变然后经

过了两个小节之后在第10d,节出现，延长了这首曲子的第一部分。

第二部分开始于第1 14,节，其后马上就有二声部的新旋律出

现，经过了多次摸进性的处理，也许会注意到第16d'节的节奏与

第2d,节节奏相同。这是为了保持架构的统一。在第15dx节的降

C音的出现是为了转调到降G大调而准备的；然后这个降c音到第

224"节上变成属音小九度因而在第23小节主题回归时解决为主

音。这些的小音符降B不太容易，尤其在第24，25d'节，不过可

以分步来练习。一个装饰音从第294,节开始，例外的附带伴奏。

当弹奏时尽量使伴奏小声，而且小心注意不要干扰到旋律的进

行。而且全曲请尽力保持旋律不问断，如在第2小节处，假如让

右手的小指从黑键Eb滑下来D音，还是能够保持圆滑奏的。

第十号 bd'调 作品三十之四(奏鸣曲形式)

大家可能猜想，门德尔松写这首曲子的时候，主要是为了技

巧上的困难面写一首练习曲，以便训练右手大拇指在其他右手指

因弹奏持续的旋律音符而压住键盘时，能反复弹奏，使这个不太

灵敏的手指得到良好的练习。除此之外，左手掌也能够从这首曲

子得到很好的练习。因为这两个理由，这首曲可以被认为一种技

巧性的研究和练习。虽然如此，也不要忽视它的艺术价值。肖邦
辉煌的练习曲集在音乐上的价值是一个例子。

在此要特别指出第4，5，lod,节中有力的不协和音。它们很

有个性，给人一种必须克服障碍的感受(这里并不是指技术上的

障碍)。从第188,节开始的过门 (上行的乐句通常都需要逐渐
增加音量)上升到一个美丽的假终止，而同样的情形在第93tJ,节

也发生。Ff的乐节出现关系调mD大调，然后变成属音G调，以
该调终结于双小节线。这是一种不平常却极有效的变换方式。

应留意第37d,节及第41小节的圆滑线 (但不要弹得模糊不

清)。第44小节的主题前半在下一个乐句里左，右手都模仿，并

且在数小节后又反复。原来在第30d,节出现的三个八分音符，在

第524,节开始连续应用，另外一个模仿性的两段过门在第644,节

开始。这个乐段必须熟练一个固定的练指方式才弹得好。学生要选

择一种适合他的逼指方式。任何一种有道理的运指法(除非特别不

好的)经过熟练固定，都会有好结果。应该先分开左右手练习，还

要注意以圆滑线指示的每个乐句，必须每次举起手掌使句节分明。

这个动作练习时最好稍微夸张一点，直到你充分了解它的章法，

门德尔松在无词歌曲集里很少使用杂音音乐的技法。可是这

里的一种双装饰奏使用，需要相当技巧的对位法技术。第814,节

开始的三重以上行模进或叙述泳(Sequence)由尖锐的断奏和弦

伴奏。两手的触键法要明显对比。

第129d,节的尾奏(coda) 很有门德尔松的味道。在这些加

以记号而稍为提高的小音符很有个性。

关于踏板的使用，为了获得回荡的鸣响，我们还是必须用

它。我们几乎同于多了一只手，因为踩住踏板虽然手指已经离开

琴键，也能保持弹出来的旋律音符，而且是因为这样才引起调弦

良好的较低琴弦的共鸣，弹出来的音色会增加圆润丰厚。这样，

其他的手指可以轻巧地弹奏伴奏部分。请注意乐谱上的指示，每

一个新的和弦都要踩下踏板，要踩延续二个小节的踏板，以及第

324,节，第454,节都是如此。从654,节起，一个踏板延续到曲

尾，因为这些小节都使用同一个主音和弦。从第31d,节，一个主

音持续和弦开始出现，而越接近曲尾就越多见。

也许一部分足因为表现的技巧令人预期主题将回来，但主要

应该是对形式性满足的需求一这种对形式完美的需求，存在于所
有喜爱音乐的人的潜意识里，认为一首曲子应该有开头，中间和

结尾。

在这首曲里，伴奏的动机使用一种琶音音型，可能因而引发

出这个标题。跟大部分的钢琴琶音一样，这里踏板发挥很大的作

用，

第21小节的完全终止式，一就组八分音符的结实和弦构
成的乐节获得解决。整个乐曲的效果依靠第一主题如歌唱般
(cantabi le)的演奏。这一首乐曲十足具有门德尔松的灿烂风

格。应该以很快的速度来演奏它。

门德尔松无词歌全集中有近三分之二是以优美的歌唱性旋律

配上单纯分散和弦伴奏，而形成甜美乐句的乐曲。因此曲集中的

圆滑奏法，特别是歌唱式的圆滑奏法非常重要。其中十首四声部

合唱曲形式乐曲中的指法运作及碗力的应用也可作为学习圆滑奏
法的好教材。

门德尔松对形式非常严谨细心，所以每个小抒情曲跟他的最
伟大作品一样，具有刻画完美和琢磨精致的特质。
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