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摘要：因为嘉道时期的社会动荡与嘉道时期学术风气的转变以

及儒家的史官文化时戏剧题材的影响带来了晚清京剧中历史故事戏的

繁盛。而这一时期京剧历史剧的价值取向亦以表现封建时代的忠孝节

义为主，并且其中所具有的反叛精神是文人历史剧所缺失的。
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京剧的形成，应当是道光二十年以后到咸丰末年的事，即

1840至1860年。此时除了在声腔、曲调卜形成它独有的显著特色

外，亦有了本剧专自．的独特剧目。据《都门纪略》(道光二十五

年，1845)的剧目记载和咸丰十年至十一年(1860一1861)清升
平署档案剧目所载剧目来看，传统京剧多演历史故事，从远古时

代的后羿射H嫦娥奔月，直到清朝的江湖侠义。各朝各代的历史

故事几乎都宙。从戏的内容所涉及的历史时间来看，重要的、影

响很大的剧目主要来自历代的文史作品。表演商代历史的剧目大

都来自《封神演义》；表演周朝春秋、战国历史的剧目，如《罚

子都》《摘缨会》《文昭关》《两施》《将相和》等，很多取材

于《东周列国志》；表演秦汉时代的剧目多取材于叙述楚汉相争

的历史故事和名著《三国演义》，如《萧何月下追韩信》《霸王

别姬》《群英会》《空城计》《龙风呈祥》等：表现隋唐时代的

剧目多来自瓦岗寨英雄们帮助唐王李世民灭隋的故事，常演戏有

《卖马》《贾家楼》《虹霓关》《雁荡山》等。其后各朝代的戏

也大多如此。为什么京剧多演历史故事?主要原因在i个方面：

一、嘉道时期的社会动荡与京剧历史剧的勃兴

嘉道以来，社会风云激荡，危机四伏。人u迅速增长，导

致人口与地资源的矛盾H益加剧，也埋伏下促使康乾盛世走向衰

落的隐患。由乾隆中期口渐显著的奢靡之风至此蔓延更J“，士大

夫、富商大贾追求超高消费，以至挥金如土、暴殄天物。此风渐

渐浸淫与士农工商，流风所及。即侣优皂隶亦所不免。政治腐

败，贪污盛行，各地贪污大案层出不穷。各地反清起义连绵不

断，其中白莲教大起义历时九年之久，波及五省之广．耗_}}j清政

府军费达两亿两之巨，成为由盛到衰的转折点。内忧频仍，外患

同时逼近，英国为使中国变为它的商品市场和原料供应地，甚至

变成殖民地，准备用武力打开中国的大门，至道光十九年以林则

徐禁烟为借口，悍然发动鸦片战争。

外侮侵凌的严峻形势促使民族自尊心不断觉醒，人们要求

在舞台上看到本民族辉煌历史的豪杰，看到抗敌御侮，申张正气

的英雄人物。社会生活发生了变化，即要求戏曲艺术去反映这一

社会变化，京剧顺应了这’时代要求，剧目比乾嘉时期的昆曲及

京腔、梆子剧目的题材范围扩大了，有关政治、历史方血的题材

大大增加。比如在《升平署档案剧目(1860—1861)》的六十五

个剧目中，除‘送亲演礼》‘打面缸》‘鸿鸾僖》等五六个剧目

外，六十来个(即将近百分之九卜)都是政治、历史，皇活方面的

题材。当然，在明清的传奇剧本(昆、弋)中。原有不少以政

治、历史生活为题材的。但在乾隆以后，北京的民问舞台上几乎

主要演昆曲的单折戏，而且以旦色为丰．很少看到表现政治、历

史生活的昆曲大戏。至于梆f戏．更足多演旦角为}的lH井牛活

题材。由于京剧剧目题材的扩大，生角演员就逐渐取代了原来旦

角演员在舞台卜的地位，改变了长期以来舞台卜独以日-角为主的

局面。据‘异伶传》记载京剧。三鼎甲”之首的名伶程长庚所扮

之剧“多演忠睁孝f事并寓以讽世之词。”(张江裁： ‘燕部名

伶传》． ‘清代燕都梨园‘史料》F，第“87页)血对内忧外患，

他。独喜演古贤豪创国。若诸葛亮、刘基之辈．则沉郁英壮，四
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座悚然。及至忠义节烈，泣下沾襟，坐客无不流涕。”(陈澹

然： 《异伶传》， 《清代燕都梨园史料》下，第73l页)

正是以程长庚为首的“前后三鼎甲”次第崛起，使近代剧坛
出现了历史性巨变。乾嘉以来那种以旦角为主要行当、以家庭小

戏为主要剧目的乱弹，和以优雅婉丽为主要风格的昆曲戏已日益

为人们所不满。以老生为主要行当，以历史大戏为丰要剧目，以

讲求气势如天风海涛般的皮黄剧种应运而乍并口臻成熟。

以【}ti皮、二黄为土要卢腔的京剧，在歌唱上讲求圆宏庄重，

浑厚稳健，适合表现沉郁肃穆、悲愤激昂的的情绪，在国势日非
之时更奔易传达出感伤与忧患意识。特别是程长庚所具有的铿锵

有力的雄风气势，作为“声音之道”。它所代表的情感、情绪，

都极具效应地应和着这种社会心理。以历史演义为主要剧目的京

剧在舞台上塑造出一个个高歌慷慨驰骋沙场的历史英雄，一个个

具有伟大人格救世情怀的仁人志士，他们以国家安危为人臣之

责。以献身救世为人臣之本，为忠君爱国，保护家园，在舞台上

演染出一‘幅幅浩然丹青如苌弘化碧，谱写出一曲曲忠魂心曲如杜

鹃啼血，这种舞台诉求与当时的社会心理正相呼应。

二、嘉道时期学术风气的转变与京剧历史剧的勃兴
首先，清代乾嘉时期，汉学兴盛。乾嘉汉学是继宋明理学之

后产牛的’。个学术流派，之所以称之为汉学，是指其经学研究语

宋学相对而言，主张网溯和尊崇汉代的经说。由于汉学以文字音

韵、章句训诂、典章制度为丰要研究对象，以朴实的经史考证为

研究方法，故就其学术风格和研究方法而言，亦称之为朴学或考

据学。汉学发轫于明末清切，至乾嘉时期臻于极盛。而进入嘉道

时期以后，由于极为严峻的国内外形势．学术思想界发生了显著

变化。一些学者敏锐地觉察到汉学的泥古繁琐、脱离实际，于国

计民牛毫无裨益，对其发起攻击。于是盛极一时的乾嘉汉学走向

了衰落，沉潜千年的今文经学再次兴起。今文经学强调探索经书

的“微占大义”，其特色在于强调经世，即联系实社会现实．阐

发经世变革思想。反映到戏曲方面．知识分f们也不愿再沉溺于

“f‘部传奇九相思”卿卿我我，儿女情长．而是希望戏曲同样能

够在愉悦世人的蚓时能够“微言大义”，于世道人心有所益补。

而京剧的形成和发展，也经历了由民间进入上层社会的过程，其

消极力．面也许是失去一些活泼、粗犷、泼辣的生活气息，积极地

意义则是赋予它以丰富的文化内涵：道光以后，有关政治历史方

面的题材明显占主导地位，像起始阶段产生的剧目如‘小放牛》

《打面缸》《连升店》‘小上坟》等明娃带有地方色彩和市井气

息的喜剧、闹剧的倾向减少了，历史演义故事大大增加。京剧的

这种优势，小仅迅速被喜谈历史掌故的市井细民所接受。同时也

得到宫廷、士大夫的认町与欣赏，所以京剧舞台上历史演义故事

占据主流。

演义本指阐发经义，因而申之有。阐发义理”之意。。历史

演义”用作指称‘i国演义》这类历史小说的专称，是说这类小

说在用文学方式再现历史的过程中表现出。种儒学政治观和价值

标准，也就是“依史阐明义理”，褒贬是非，善恶分明。具有鲜

明的倾向性。京剧历史剧多源于历史演义小说，其中自然亦“有

义存焉”。京剧历史剧在人格构建上，恪守以“忠、义”为核心

的伦理道德规范。并以此为标准Ⅸ分善恶．评定高下。焦循在

概括清代花部戏的内容时指出，。花部原本于元剧，其事多忠孝

节义，足以动人。”(焦循‘剧说》。见‘中国古典戏曲论著集

成)(八)．第115页)作为经学家的焦循，他对戏曲的观点多

从道德教化作用进行评价，他不仅把冯梦龙的“忠孝志节种种具

备，庶几有关风化而奇可传”的话作为“传奇之式”，而且一再
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我演慕云皇子
殷瑞芬 (南京市越剧团江苏南京2100()o)

2007年下半年，我有幸参加了‘云之锦》的排演，在剧中饰

演慕云皇子，这是我继《柳毅传书》《莫愁女》等剧目之后在舞
台上塑造的又一个艺术形象。当然，这跟以往的角色完全不同，

但对于我来说有一点是一样的，那就是要去演人和人物的内心活
动。

这个角色挑战性很大，剧本的题材留下了很大的宅间。彩霞

的一句“你织江山，我织云锦”是全剧的中心，而我怎样去理解

刻划皇子这个角色的内心是关键，走近这个人物是我要做的第一

件事。首先，熟读剧本，了解云锦的历史。南京‘锦历史悠久，

至今已有1600多年历史，公元417年东晋在建康设立专门管理织

锦的官署——“锦署”，被看作是南京云锦正式诞生的标志。当

时的“妆花”锦缎成为锦段中艺术成就最高的提花织物。云锦工

艺独特。用俗称“大花楼”的老式提花木机织造，必须由提花工

和织造工两人配合完成，一天仅能生产5—6厘米，故有所谓“寸

锦寸金”之说．这种工艺至今仍无法用机器替代。云锦也是当时

皇宫贵族拥有的最为高档之品。纵观历史回到剧本，皇子的出场

是乔装改扮来到一年一度的赛锦盛会。一幅幅锦样争奇斗艳，可

皇子却面露失望。当彩霞锦样掉落。皇子展开一看，真是。众里

寻它千百度，今日秦淮得奇珍，从而引出了皇了和彩霞的秦难初

遇。接下来皇子为寻找织坊来到——彩霞堂。织坊咀的大花楼和

堂前园圃内。百花盛开的景像让皇子眼前豁然，看着彩霞有这样

好的手艺，皇子希望她加入锦署，为朝廷效力。听到彩霞要学云

锦娘娘织彩霞的心声，皇子大为感动，立即要求彩霞织“风莲观

音图”并约好三天后在皇子的画室见面。第j场是皇子的转折

点，由于锦署卞通的出现，皇子身份暴露。而正是这一一场，皇子

向彩霞吐露心声。展现出一幅奇丽的孔雀图．并坚定了让彩霞试

织龙袍锦样的决心，在青溪河边皇子向彩霞倾诉了爱慕之情，同

时也领悟着“你织江山，我织云锦”的含义。当彩霞织成龙袍悄

然离去之时，皇子这才恍然大悟。彩霞的大爱，让皇子无比敬

佩，为了“织好江山”皇子把对彩霞的爱永远留在了心里，体现

了在当时特定环境下皇子肩负重任。

全剧通过“云锦”引出了主人公皇子，彩霞的相遇、相识、

相知、相恋的过程。同时也让皇了体会到了“织锦如同织汀山”

的真正含义。在表现手法上，撑握程式，跳出程式，并融入了话

剧表演形式，使皇子的人物形象在舞台上更加自然，丰满。通过

自己的努力，在去年赴台两岸文化艺术交流，在《云之锦》演出

过程中，得到了广大台湾M胞的一致好评。在今年江苏省优秀新

剧目评比展演中，个人获得r“优秀表演”奖。同时，为了弘扬

古老的织锦艺术，贡献了自己的一份力量，近朝又欣闻南京云锦

申遗成功，这更加曙定了我今后演好此角色的信心。我将不断总

结和提升自己，努力使该剧成为南京的又一张“名片”，让更多

的人们了解和喜欢“云锦”，以及云锦背后丰富的文化内涵。

宣称：只有“义夫、贞妇、忠臣、孝子”才可作为戏曲的主角，

“他宵小市井，不得而于之”，认为戏曲作品应以此“格度为

法”．(焦循‘剧说》，见《中国古典戏曲论著集成》(八)。

第115页)因此，这些戏剧作品不独焦循“特喜之”，而且在

“田事余闲，群坐柳荫d棚之下，侈谭敞事，多不出花部所演，

余因略为解说，莫不鼓掌解颐。”(焦循《花部农谭》，见《中

国古典戏曲论著集成》(八)，第225页)出现了经学家和群众
共赏的局面。

三、儒家的史官文化对戏剧题材的影响

我因素有“礼仪之邦”的荚称。儒家思想的核心一伦理道

德是封建社会蠼造整个中华民族灵魂的董要的精神力量。戏曲是

封建社会中后期培育起来的综合性艺术样式，儒家思想对戏曲的

浸染也是不可避免的，而儒家思想的特点之一就是重实际而轻玄

想。重视历史经验。“前事不忘，后事之师也。是以君f为国，

观之上古，验之当世，参以人事，察盛衰之理，审权势之宜，去

就有序，变化凼时．故旷日长久而社稷安矣。”(贾谊《过秦

论》， 《文章正宗》卷十二， 《四库全书》集部八，总集类。)

要以“前事”为“师”，就必须设立史官，将文物典章制度，政

治历史经验记载下来，供后世借鉴。被历代下朝所尊崇的“史官

文化”蕴含相当丰富．这一文化成粜及j(所蕴涵的文化精神给戏

曲以深刻影响，导致戏曲与历史紧紧“缚绕”。

纵观占代成曲史，从元杂剧、明清传奇争近代京剧，历史故

事和传说都是戏曲霞要的题材来源。仪就现存的元杂剧而论，取

材于史传。以历史人物(帝王较少，将棚较多)和历史事件为描

写对象的剧作就有四十多部，约占现存元杂剧总数的四分之一；

“元曲四大家”中．关汉卿盲《双赴梦》《哭存孝》《单刀会》

《五候宴》《单鞭夺槊》，马致远有《汉宫秋》．郑光祖有《周

公摄政》《j战}{布》‘伊尹耕善》《予粲髓楼》，n朴有《梧

桐雨》等历史剧传世：历史剧是我用古典戏曲名著的藿耍组成部

分，明清传奇中小断宵佳作问世，如沈采的《千金记》，李开先

的《宝剑记》、梁辰鱼的‘浣纱记》、李梅实的‘精忠旗》，叶
宪租的《易水寒》，李玉的《清忠谱》，洪舁的‘长生殿》，孔

尚任的《桃花扇》等。而京剧中历史故事戏占有更大比重，如前

举《升平署档案剧目(1860一1861)》的六十五个剧H中，近百分

之九十都是政治历史方面的题材。京剧历史故事戏有些是根据元

明清=三代的占典戏曲剧目改编的，这也给了创作者取材的便宜，

如《单刀会》(元杂剧有关汉卿《关人1二单刀会》)， 《赵氏孤

儿》(元杂剧有纪君祥《赵氏孤儿大报仇》)， 《昭君出寒》

(元杂剧有马致远《汉宫秋》)．大部分则来自历代历史演义故

事，尤以《三国演义》《杨家将演义》《说岳全传》居多。

以史传为载体的史官文化大体上属于儒家文化，主要是体现

儒家思想和统治阶级的思想意志的，然而，在戏曲舞台t，即使

是取材于史传的历史故事戏，真正以传达史传本身所的劝讽意义

的作品却不很多，许多历史戏以传达作者现实的生存体验和愿望

为主旨，这大多是史传所没囱．的。“忠孝节义”是传统社会的意

识形态和道德规范，京剧历史戏在人格构建上的总的价值取向．

是恪守以“忠、义”为核心的伦理道德规范，京剧的创作者足民

间艺人，他们的思想不可能突破封建思想体系，但由于他们乍活

在底层，与广大民众息息辩I通，洲此，在改编历史戏时所表达的

爱憎情感和人牛理想，必然与封建f：大夫钉很大，fi同。他们往往

不为忠奸清贪的框架所拘禁，在反映寓廷生活的戏中．青不少把

斗争矛头直指封建帝乇．并强化了批判力度，如《反五关》，姚

刚、姚期系列戏《姚刚游街》《斩姚期》《打金砖》《太行山》

等等。正闪为戏曲中的历史剧大多缺乏信史的真实性，而H其价

值取向与史宵文化又不尽。致．因此，即使足描1；帝王将相的历

史戏也会遭到正统文人的排斥。
’

综卜所述。京剧历史剧的兴起与晚清的}{：会现实、学风转

变及我l玛霞视史官文化的传统密切丰li笑．其价值取向亦以表现封

建时代的忠孝|i了义为主，但其中具有文人历史剧所缺失的反叛精

神。

1口1
万方数据


