
谈淮阳民间泥玩具的直觉创造性
段勇 王江丽 (郑州轻工业学院艺术设计学院河南郑州450002)

摘要：河南淮阳县的太昊陵庙会有看上千年的历史，淮阳“泥

泥狗”伴随着宗教祭祀和古老的民俗而诞生并传承至今。这些造型荒

怪、图形奇特的超出自然界的东西。是人们凭直觉冲动衍习下来的一

种情感实体；那种创作的冲动来源于先民们对于神秘自然的敬畏，时

自身的保护，对氏族图腾的崇拜。这些泥体中倾注了先民们的全部情

感、生命和祝愿，完全是在一种原始的自由状态下。运用非理性的神

秘感情进行的直觉创造。·

关键词：泥玩具；直觉；原始；图腾；崇拜

人要认识真正的世界。只有凭借一种综合的、直觉的方法。

这种直觉的方法要求人们舍弃理性和注重直接的、刹那间的感

情。只有在直觉中．人和客体世界才能在本能冲动下互相渗透。

达到统一。从而洞察到世界的本质。

．——柏格森
所谓直觉的创造就是不受任何理性所支配，进入一种主体与

客体“合而为一”的神秘境界。正如叔本华所占：就是让全部精

神力晕赋予直觉，使自已完全沉浸在直觉中，并让自己的整个意

识允满着对于当下的自然客体的静观。在这种静观中，主体融入

客体之中，并在‘种非理性的、本能的、神秘的、不可捉摸的内

心体验下进行着直觉的创造。河南淮阳的民|’日J泥玩具一泥泥狗，
它作为一种传统、古老的民间艺术，就是先民们以自身内心的情

感、体验为特征的直觉创造出来的。
河南省足中原文化的发佯地。从远古时期到今天，在这块土

地卜经历了无数的社会变革与朝代更替。作为艺术形式的古代民
间装饰晶及赏玩品并没自．随着时代的变迁而消失掉，而是以它顽

强的生命力延续争今，淮阳“泥泥狗”以其特殊的艺术形式神秘

而厚重、原始而瑰丽、古拙而概括，不断地吸引着专家学者的探

源追踪。

淮阳位于河南省周口市，古称宛丘，是中国历史传说中三皇

五帝之茸伏羲的放都。传说埋葬伏羲氏头骨的陵吲就在城北，史

称“太吴陵”义叫“人祖庙”。在此J“泛流传着伏羲和女娲结为

夫妇。捏t：做人，繁衍人类的传说。太吴陵庙会起于何时，史无

详载，但至今仍兴盛小衰。不管来迸香的人们是什么样的心态，

但都对人祖爷崇拜至极。并进行传统的娱乐活动．交流贸易。泥

玩具就是庙会问}要的卖品．制作地集中在周嘲的十多个村庄，

其d^种繁多，造犁占朴，‘许多玩具都与伏藏、女娲有关，如：

在汉代衄J像石中伏羲手捧太阳，中间有一只金吗。淮l；f{则有许多

类似金鸟的泥玩具，像猴头雁、泥雁等背上有圆形而发光的太阳

纹；女娲于捧』J亮，中fIl】有·蟾蜍。而淮阳有许多‘j蟾蜍榭似的

青蛙玩具。人lIlf猴、猫托猴，草帽老虎、甩尾年鱼鄙自．‘种神秘

感．可见，淮I；Ij泥玩具多数取材十占老的神话传说，并伴随着这

些古老的文化和、’地的民l'HJ风俗流传至今。

淮阳的泥泥狗造型。‘i朴、荒怪．色彩艳丽．图形奇特，它

包括人形猴、猴头燕、猫扣猴、双头猴、多角博等．从其造型来

看，更多的足超}H fI然界的东西．充满着‘种超脱的神秘感；形

体的怿诞神奇，色彩的稚拙流动，大人增加了这科，神秘的感觉。

那此通过线条而形成的抽豫符号．随着。种本能的f￡觉．附饰在

那此悭拙的实体上．释放{H。种野味、怪味。这峰-I!_现着原始印

记的荒忽悭异之物．正足先民们’时所处的乍存环境和形成的时

空观念所决定的，足他们凭A觉冲动衍爿下来的’种情感实体。

原始时代，万物Ⅲ体．神人合一，物我睡忘。在人类发展

的初始阶段，人咛兽n：现实中“相‘j群居”．自身的脆弱使他们

把保护自d的希望寄托在。些具自．很人力量的动．物和植物身上，

人与自然浑融相处，构成一体。他们认不清自我的存在，甚至认

为他们的本身就足某种动物或植物的一。部分，并把自然万物看作

是有灵魂的载体。原始人类为了自己的生存。不得小被迫对琊蝗

不可理解的自然现象及其难以把握的发生过程，条件、原渊等进

行种种的猜测和幻想。这种猜测、幻想的根据jl能从：与时人们本

身的经验出发，只能以当时人们的能力和生产水、P为依据。把各

种自然现象人格化、社会化，于是，产生了各种自然界的精灵、

魔力、神等表象。这样他们就给许多自然物蒙上了一‘层神秘的色

彩，加以膜拜，由此产生了图腾崇拜。作为世代相袭的淮阳民间

泥玩具，之所以出现了那么多奇鸟怪兽、猴头人身等，止足先民

们作为自身对象化来加以崇拜的|冬I腾实体，也足他们为获得强大

力量而对神秘世界渴求的直觉冲动的产物。在传说中，伏羲和女

娲均为“蛇躯”的神。“蛇”为远古部落的“图腾”纹样，嫁接

到人身之上，反映出一种超现实的力量，是人们向往的最高境

界。因此，人兽合一是至尊的理想化身．那么就不难理解在淮阳

泥玩中体现出来豹怪异形象，有人面鸟身、人面候身等形式。
恩格斯提出：人在自己的发展中得到了其它实体的支持，

但这些实体小是高级的实体，不是天使，而足低级的实体，是动

物。“作为l冬|腾崇拜的动物，正是那些对给了处在靠狩猎为g：阶

段的原始氏族的发展最重要支持的实体。这实体被看作是他们的

祖先，他们的生存象征和他们的保护神。所以，对|冬{腾的崇拜，

实际是对人自身的生存力量的崇拜，包含着占代人类对求取牛存

和发展的强烈愿钽和情感。而且由于图腾足整个氏族欠I司崇拜的

实体，是每。一个人所赖以生存和发展的实体。因此这种崇拜义带

着强烈的社会性。当这种实体以原始的舞蹈、绘I田．、雕颦、纹

身、化妆、装饰等形式表现}H来的时候，实际上就是原始的人类

在一种神秘的形式下对他们自身生存和发展的直觉肯定，经常伴

随着极其强烈的社会性的感情。因此，这种|冬|腾崇拜的表现歼始

具有了艺术的性质，成为了原始人类的社会性情感的物化或对象

化，其中凝结着他们对求取生存和发展的种种幼稚『『Ii义神秘的愿

望、幻想、追求。相当多的图腾形象是人兽揉杂的，并且足怪

诞、恐怖、可怕的．其目的是为了尽可能增强图腾作为’氏族的保

护神的威吓作用，以战胜各种不可知的危及氏族，董仔的势力。”

当我们j《l!照那造型各异的泥玩具时。半人半猴、奇角怪兽等

鸟兽混杂的泥玩具形象，加上那允满生命和怪味的来自直觉情感

流动的点、面和线条．无不使我们通过思维和想象|lI】划那个混沌

初开的时代。在那风吼、兽啸的荒IlJ野岭的深处，⋯群{F人I}猴

的生灵团聚在一起棚依为命，风雷电闪、猛兽flj没，不断的威胁

着他们。对自然的恐惧和生存的愿龌，迫使他们抓起泥二}：塑H{一

个个更加强大的泥体来，随手拾起棍棒涂}：神奇的色彩，把自然

中他们认为和自身有联系的．有着威慑力的实物融合在咀面．用

来增加自身力量，慰籁宅荡的心灵．征服r{然。一切都来自内在

的、本能的、情不自荣的、无法控制的“觉表现。在达螳泥体中

可以说倾注了先民们的伞部情感、牛命和祝愿．完全是在·种原

始的自由状态下．运用非理性的神秘感情进{r的n觉创造。

美学家柯罗奇曾认为：“卉觉并小反映客观Ⅱ￡界。仅仅是

心灵情感的产物：tII=界万物都是，￡觉综合的结果。”他把心灵活

动’_作唯一真实的1II=界。认为A觉足心灵赋产情感的形式，直觉

的来源足心灵活动或情感。做为传统比『H】艺术的淮IjIJ泥玩具，不

是现实的反映．而是一种心灵状态的表现，情感的“接物化。它

之所以能从古到今经历那么多个年代，并保留卜．j#fli老的表现手

法和传统造型．原凶E要宵i点：一是民间艺人手授心绘的世代

相传；二是民问艺人没自|受过教育．身处红贫乏、封闭式的乍活

圈内l三是艺人内心深处仍沉淀着远占时期的原始经验、原始幻
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雕塑中的观念因素
李斌(齐齐哈尔大学美术与艺术设计学院黑龙江齐齐哈尔161006)

摘要：本文通过对西方雕塑艺术发展的历程以及中国雕塑艺术

在其影响下的发展现状的阐述。认为观念是雕塑艺术的灵魂。由于不’

同历史时期人们所赋予雕塑的观念是不一样的，所以不同历史时期的

雕塑无论从作品风格上还是思想上都是不同的，都有其独特的历史风

格。因此对于当代的关注、对历史的借鏊、对生活的感受，需要我们

用更加敏锐的目光去观察社会。观察生活，认清自己所在的历史时期

的社会和文化特点。强调作品的观念性和历史性，才能做出更具前瞻

性的作品。

关键词：观念；现代；后现代；时代背景

观念．中国现代汉语词典解释为思想意识。雕颦中的观念因

素就是雕埂丁作者在自己的作品中所赋予的思想意识，不l司的时

期所赋予的内容和程度是不‘样的。

一、国外雕塑发展不同阶段雕塑作品所被赋予的观念
1．欧洲原始社会时期

由于当时的原始人对母性和生殖的崇拜，所以女性裸体像

最为突出。《维连多夫的维纳斯》大约作于公元前二万五千年至

三万年之间，作品强化女性的生理特点，有特别肥大的乳房，臀

部、腹部和大腿，阴部也采用夸张的手法加以强调。做的很丑，

就像个脂肪过多的患病者，根本看不出美感，而是特别直接的体

现出了作者的观念：对母性和牛殖的崇拜。可以看出当时的作品

更丰要的是强调人的意识，当时的雕塑作品正是人的意识最直接

最真实的体现。

2．欧洲中世纪时期

欧洲中世纪文化中，基督教的影响占有统治地位，这段时期

的西方世界基督教成为一切领域的支柱，所以在这样的宗教统治

的社会里一切文学，艺术的特征均具有浓厚的宗教色彩，与上帝

相关的内容情节成了雕塑艺术的主要反映对象，导致这一时期的

雕塑都是在歌颂赞扬圣经中的诸神，丰H对而言作者本身的观念因

素却减弱很多。古罗码式的雕刻就是以丰富和牛动的技巧重新将

人物进行雕刻，但在观念上却受宗教思想内容的禁锢很少能做也
真正体现作者丰观思想意识的作品。

． 3．文艺复兴时期

意人利文艺复兴时期的丰导思想是人文丰义，人文丰义与基

督教小IJ的是人文丰义更注重的足当前现实的实际，却不足来世

的问题。也就足说文艺复兴时期的思想是以人为中心强调了人的

主宰力量，这就使雕避做品中人所赋予的观念发牛了很大变化，

开始在雕塑巾寻找人性化的意识。相对于中世纪的单一题材，文

艺复兴时期的内容进一步扩展了。米开朗琪罗的大卫雕像，没有

表现为脚踩哥利亚尸首的胜利者，而是一个战斗前的无谓的斗

士，以大胆的非古典化的手段完成的使原本神话中的人物更具有

人性化的外表平静内部紧张又富挑战性的内心世界，也是米开朗

琪罗以人体表达思想的渴望的实现。

4．工业革命以后的现代主义时期

18世纪英国开始产业革命．这一革命不但引起劳动技艺的变

化而且相继带来了西方社会政治、经济、文化的全面改革。18世

纪——19世纪这两百年的两方雕颦从总体上看，仍然坚持人的形

体表现，以具象艺术手法塑造和刻画人的形态特征，但随着工业

的发展，雕塑与科技结合更为紧密，这一时期的雕崾比文艺复兴

时期的雕塑更为人性化，已经逐渐脱离宗教和神话内容，开始转

向现实生活的表现。虽然造型的对象仍然是人，但所赋予雕塑的

思想意识已经发卢了根本性的变化，开始更多的反映普通的平民

百姓，展现他们的特殊的精神面貌，当时科学的利用加强了人们

征服自然的自信心理，宗教与神话由此也失去了光环，人们更多

象。淮阳民间艺人正是处在一种原始的生存环境，靠着先辈们传

下的技艺，凭着一种深刻的心灵状态或内心冲突，以及个人的直

觉体验，把心灵深处由生命的冲动给予的启示吸取出来，创作出

给人以有生命印象的泥体来。

七十多岁的淮阳民间老艺人李修身，没有文化，终年种地。

他身居草庵，过着极其原始的生活。但在他那灰暗的草庵内，却

摆放着一尊尊不同大小的泥体，个个麻木呆板的面孔带着神经质

的白眼珠，似张似闭的嘴上面涂了一层白色，一双双向前方伸

展着的巨掌，仿佛要在这个世界上抓住什么。整个给人一种虚无

荒怪的恐惧感，擘现了一种神秘莫测、充满幻想的原始情感和心

境。六十多岁的淮阳民间老艺人贾斋同，目不识丁，从未走出过

淮阳地域，但他却以纯真质朴的情感和心灵深处直觉的感应，用

泥土塑造出一个个古怪奇诞的形体。其造型多数足几个动物形象

揉合在一起的，显得老漱概括浑然，想象大胆丰富，给人以虔
诚、率直、强烈之感。他捏多角兽，当他手握泥土时，好像宵一

股强大的力量、不可阻止的情感在推动着他，驱策着他用棍棒劈

开泥条，把一头做为怪兽之嘴，然后，捏出头部的多角和四爪。

接着用小棍扎出鼻孔，一件野味十足的多角兽就出来了。整个兽

嘴就占去了形体的多半面积．充满了一种兽性的威猛力蕈和朴野

沉雄的气势，有着一种野性未尽、人性初开的所特有的原始活

力。这一切都来源于心灵的表达，精神的争现、直觉的给予。在

这里艺人们小受客观现实的影响，不受任何理性的束缚，他们以

自然万物为母体，凭着寄寓在内心深处的原始情绪和直觉本能的

勃动，创造出一批批具体町感的艺术形象。可以说直觉几乎贯穿
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于淮阳民间泥玩具创作的全过程。

在科技迅猛发展的今天，人们受到高度的社会强化，理性

的、逻辑的操作主义已从根本上改变了人们感知自然世界的心理

式样，理性主宰了自我意识．逻辑思维控制了形象思维，原始

的、纯朴的、直率的东西渐渐在失去，人们而临的将是机械的、

生硬的、乏味的世界。现代人愈来愈渴单从理性逻辑之囚中解放

出来，冲破理性操作主义的束缚，冲破逻辑知性结构给予世界的

明晰划分，追寻那充满生命的、神秘的、情趣的东西．以及那童

真末凿的原始自由境界，推崇不受理性约束的、本能的、直觉的

创造与审美。因此，作为直觉创造出来的淮阳民间泥玩具，必将

不断地受到现代人的接受和喜爱。
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