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摘要：戏曲是音乐化的戏剧，戏曲音乐是戏剧化的音乐。作为

戏曲形态的京剧，音乐是其重要的表现手段，在综合性的京剧舞台艺
术中，。起着纽带的作用。一出戏的演出。音乐自始至终贯穿全剧。演

员唱、念、做、打的表演，无不需要器乐伴奏辅助。京剧音乐是京剧
艺术不可分割的组成部分．而乐器又是表现音乐的必不可少的工具。
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本人从事琼剧司鼓演奏二十几年，一直抱着开放的态度，认
真学习京剧音乐，从而丰富琼剧音乐的表现内容，下面拟就京剧
音乐中乐器的应用，谈谈个人的看法。
京剧音乐由唱腔和器乐伴奏两个部分构成。唱腔部分包括采

用的腔调及其所属的各种板式及唱法、唱功等。腔调有：西皮、

反西皮、南梆子、二黄、反二黄，四平、反四平，吹腔、高拨
子，汉调二黄以及昆曲、杂腔、小调。西皮、二黄类是京剧的主
要腔调。腔调结构主要为板腔体。由腔调旋律与板式组合的套所

构成的唱段，是演员用来表现人物的主要手段和程式。唱腔的功能
既可抒情，又可表意，其艺术成就完全体现在演员的唱和乐师的伴
奏之中。作为听觉艺术、时问艺术的音乐，是无法用图册来表现
的。所以，本书仪采用图片介绍乐队、乐器、乐师及音乐资料。
京剧乐队旧称“场面”．“场面”一词由来已久，沿袭至
今．早年的戏台均为方形，在台中后部台幔(或板壁)之前(即
上、下场门之问)，摆放着桌椅和乐器，乐师们分别就座入位，
执弦管乐器的在左方，操锣者在右方，掌鼓板的鼓师居中。所谓
“场面”原指的是“场上正面”的这种设置形式，因而逐渐对这
种演奏组织也就称为“场面”了。后来由于感到此种座位的操作

形式妨碍演员的表演，又影响乐师与观众的视线和听觉，乐师遂
移到上场门的右边去伴奏：经过多年，还觉得不便，再次移动，
最后，京剧乐队的座位才定在下场门的左侧方．
京剧的“场面”，弦管乐称为“文场”，打击乐(锣鼓)叫

作“武场”．二者统称为“文武场”(或叫它“全堂场面”)．

早期“文武场”由六至八人组成，演奏上有兼职。
一、“文场”中乐器的应用
“文场”分为弦乐器和管乐器两大类．“文场”的弦乐器

有：胡琴(京胡)、二胡、月琴、小三弦。这几件乐器俗称“三
大件”或“四大件”，是伴奏皮黄唱腔和演奏弦乐曲牌的主要乐
器。20世纪50年代后，由于京剧的发展以及按照实际的需要，逐
渐增添选用的弦乐器有秦琴、中阮，琵琶、中胡、低胡等。管乐

器有：笛、笙、唢呐、小唢呐(海笛)等。其中笛子与笙是伴奏
昆曲、吹腔和演奏笛子曲牌的主要乐器；海笛用作吹奏昆曲武戏
唱腔或某些曲牌，同时也需加用笛子：唢呐(两支)是京剧里吹

奏清曲牌或混曲牌(与锣鼓合奏)的主奏乐器，某些戏里的二黄
唱腔有时也用它伴奏。管乐器中后来增加选用的还有箫，管子
等．另外，作为效果用的还有号简、挑子．
(一)京胡
京胡由八个部件构成：1．琴杆：俗称“担子”，一般用福
建产的花皮紫竹制成，也有用罗汉竹做的。2．琴轴：俗称“轴
子”，是牵引琴弦和调节音高的部件。3．琴弦：用特制的金属钢

丝为弦，内弦略粗，外弦略细，里外弦粗细比例要合理搭配。
4．千斤：它是统一里外弦和固定把位的部件。5．琴弓： 它用汀

苇或紫竹制成，两头烘弯处钻孔以拴住马尾。6．蛇皮：它是京胡
发音的震动膜，把它蒙在筒子前口。7．琴码：它是琴弦与蛇皮传
震的支柱，用坚硬的老竹制成。8．琴筒：它俗称：“筒子”，是
京胡的共鸣箱，一般用毛竹制仿．竹质要细密于燥，竹黄要厚，
这样共鸣才能清亮纯净。
(--)拉琴是一种静气功。运弓时气运大臂、小臂及手腕，

全身气息贯穿，包括脚、腿、腰，要提气、注意呼吸、眼神要集
中、不可游离。拉琴同书法有共同之处：起笔、收笔、顿笔，细
如画仕女的头发、眼睫毛。粗时如狂草势不可挡或点到而已。
例：二黄大导板大台仓．嘟来台仓仓才大。5一这5字里面
包括着呼吸、运气，提气、眼神、起笔、收笔、顿笔。有的音形
3 2 2 7很慢的速度，启发学生如同泡泡糖伸拉不断的感觉，6
5 1两音干净利索，如同玻璃断开之感。
(三)二胡

演奏二胡时，采用坐姿，两腿分开或将左腿架予右腿上，

将琴筒置于左大腿弯曲处，琴杆稍偏向前方，左手虎口持琴，手
腕略呈弧形，拇指平伸，其余四指自然弯曲．以指端肌肉按弦。
右手执弓，以拇指和食指持弓杆，中指和无名指置r弓杆和弓毛
之间。拉外弦时以操弓秆为主。拉里弦时主要操弓毛。运弓是右
肩关节、大臂、肘、小臂、手腕和手指动作的有机配合，尤以腕
关节最为重要，运弓时要平直，弓毛靠近弓杆处，并应平贴在琴
筒上。其中弓法有：慢弓、快弓、颤弓、连弓、分弓、顿弓、跳
弓、击弓、抛弓和波弓等，指法有按音、揉音、打音、滑音、颤
音、泛音、拨弦和轮指等，它以弓法和指法的多变为特点显著增
强了二胡的表现力。
(四)月琴

月琴，弹弦乐器，唐代已有月琴之名。来陈呖<乐书》：
“月琴，形圆项长，上按四弦十三品柱，象琴之徽，转轸应律，
晋阮咸造也”。其形制与阮相近。清代，琴颈缩短，演变为现代
的样式。音箱呈满圆形，琴颈短小。全长62、音箱直径36．3厘
米。琴颈和音箱边框用红木、紫檀木制，边框用六块规格一致的
木板胶接而成。面板和背板桐木制。箱内置两道音梁，支两个音
柱。四轴，四弦，每两弦同音，五度定弦。琴颈和面板上设八或
九个品位。音域两个八度。演奏时，左手持琴按弦。右手执拨弹
奏，技巧有弹、拨、撮、滚、扫滚、按、颤、滑、吟等，用于京
剧、楚剧等戏曲伴奏。本世纪五十年代，改革制成宽颈月琴。长
67厘米。十八至二十四品，定弦g、dl、gl、d2，音域g—c4。用
尼龙缠铜丝弦。八十年代制成长杆月琴，长80厘米，缚弦下移。
增置弦码，音箱内横音梁问增置两条竖音梁。三十品，定弦g、
cl、gl、c2。

优质月琴的音阶准确、音准偏差不超过正负15音分，音色

清脆柔和，音响宽亮：琴身圆度准确，框板宽度一致，面背板平
光洁净；琴头雕饰细致：音品问隔准确，排列整齐；琴颈和面板
在一个平面上，无前倾或后仰现象；弦轴、轴孔配合严，齿轮铜
轴灵敏。各胶合部位拼粘牢固，涂漆匀净光亮。演奏月琴左手持
琴按弦，右手拿拨子弹奏，其技巧已发展到弹、拨、撮、滚、扫
滚、按．颤、滑、吟等30多种，其中还包括有独特效果的“刮
品”技巧，不但可用于伴奏，同样也是一件出色的独奏乐器。

二、“武场”中乐器的应用
“武场”乐器包括有：单皮鼓(班鼓)、堂鼓、盆鼓，檀

板、广东板，大锣、小锣，钹、小镲钹，大铙、碰钟、汤锣：齐
钹、云锣(由“文场”兼奏)．鼓板、大锣、小锣、钹是主奏乐
器，其中鼓板又是领奏乐器。锣鼓绝大部分都足固定音高的单音
乐器，没有音高变化，但足由地制作形制上的不同(诸如乐器的
大小、厚薄以及选用的材料优劣等)，在测听比较之下，其音
质、音高就有明显的差异。京剧锣鼓乐器的编配是非常讲究的。
常常是按照主要演员的要求和戏剧情节的需要，选用不阔音质、
音高的乐器加以编配，以求得同唱腔、表演及弦管乐伴奏上风格

统一，达到和谐悦耳、美妙动听的音响效果。
(一)单皮鼓，又称小鼓。是打击乐和管弦乐的指挥乐器，

演奏时用两根细竹(通称鼓箭子、鼓签)。，指挥方法用底鼓，有
时并配合手势，各种乐器都随着它的指挥来演奏．歌唱时辅助板
打节奏。司鼓、板者称为鼓佬(即鼓师)。
(二)檀板，亦名拍板。打击乐器．由三块宽约6公分、长

约20余公分的红木或黄杨木板制成。分二组，前组二块木板。用
弦缚紧，后组一块木板，二者以绳联接。主要用于歌唱时打节
奏，也配合单皮鼓来领奏锣鼓点子和指挥其它乐器，合称鼓板。
由打单皮鼓者兼管。

(三)堂鼓，亦名同鼓。打击乐器。以木为框，形似腰鼓，
两面蒙以牛皮。奏时置于木架上，用木槌敲击。形制大小不一．
京剧用于战争、升帐、升堂、刑场、起更等场面，及唢呐吹打
等。除了表现战争，都由鼓佬兼管。
(四)大锣，打击乐器。铜制，圆形扁平。直径约30公分t

有锣门(即锣心，直径约lO公分的圆平面)、锣边(与锣心相连的
外围斜面)两部分。奏时左手持锣绳，使锣面垂直，右手持击
槌，以槌头(用布裹成)击打锣门或锣边而发音．锣音商亢·京剧
所用形体较小，称京锣．多用于武将或袍带人物的上下场·或战
争及配合突变的情感等。打法有重击、轻击、闷音，掩音、捕
锣、打边等． (下转120页)
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浅谈中国花鸟画创新
黄莎 (重庆师范大学教育科学学院401331)

摘要：纵观中国画的发展，花鸟画发生最早，而成熟最晚。因

此，从花鸟画出现得最旱，我们可以看到它跟中华文明的关系密切：

从成熟得最晚，我们可以看出它成长的困难。花鸟画背负深厚传统。

面临时代创新，一直是绘画走向当代的艰难领域。

关键宇：创新；大花鸟意识；“借尸还魂”

一、画幅变大

传统的花鸟画属于。低吟轻唱”的类型，是小中见大的。折
子戏”。这的确是明清文人的趣味所在，大多取材于自然界中的
一个局部，经过画家自主裁剪、取舍的“小景式”作品，这种方

法为宋人所提出的“折枝法”，画面效果让人感到清新明快、赏
心悦目。

人们心中总有个观念，就是山水画有气势，因为画幅大、
画面内容丰富、景深层叠有秩。为了适应这一审美需求，现代花

鸟诬众家在发展花鸟哂的进程上也采用这点来进行突破，现代花
鸟画也开始变“大”。从四尺整张，发展到六尺、八尺，像一堵

大屏风。“大”，很大程度上也是为了适应展览效果，强调有张
力、有视觉冲击，即便如此，主要还是要从画自身体现的力量来

感动人这一角度考虑，这个“变身”的过程是需要日积月累的，
结果也不可能是所有都尽如人意。有人认为，这是“大花鸟意识

的觉醒”，是画家的目光越过明清文人的趣味：也有人提出，花
鸟画“大”了未必精到。大而无当反而不好。在我看来．关键是

看开始的态度是否端正。是不是真心想要在花鸟画上有所创新?

还是在现在这个现实的“吃人”社会巾抢夺到自己的一席之地?
的确，自己作为一名中国花鸟画的研究者，对于这种难于说

明白的创作态度是太熟悉了。看过许多展览，几乎都是大画，我
不否认大画能第一时间锁住观众的眼睛，但是仔细品尝后觉得真

正精彩的并不多，从实际看展览的体验来说，如果连续看上2-3
个小时．不要说审美疲劳，就是身体可能也支撑不住．我想这也

是当代市场经济下的产物吧。

花鸟画“大”了就都不精到吗?未必。那些具备永恒艺术魅

力、能驾驭大画的艺术家还是有的，例如潘天寿，苏百钧。
由传统的小幅“小景式”发展到现在许多艺术家都在尝试

的“大花鸟”，显然是一种创新活动。但是要把表现小情小景的

花鸟画提升到一种大格局、大境界，这是要有驾驭大画的能力。
面对一个大的画面，成败的关键不在局部的笔墨或细节处理，而

在如何布局和分割画面，这就需要对空间有一个整体的观照，有
一个构成上的总体设想，但又不能完全凭借理性来设计，还必需

留出足够即兴发挥的余地，才有可能使画面既有大的结构上的支

撑，又能保留画家在局部处理中感觉的生动性和偶然性．

二、现代感——“借尸还魂”
在传统的继承上来创新，适应当代人的审美需求，也就是要

使中国花鸟画具备现代感。如何具各现代感，也就成为许多画家

们想要逾越并立志达到的一个目标，而且在这个领域里能采用的
方法也很多元化。

在绘画形式上借鉴西方绘画。以前就有西方人借鉴中国画来
突破他们的创新，毕加索、马蒂斯、莫奈等都认真学过中国画，

但只借鉴了中国画的形(如线条、写意形式)的一部分，其灵魂还
是西方的，但只有这一点形，使他们的画变得快多了。反之，中

国花鸟画科的创新也可以采用借鉴西方文化这一方法。文化财富
是不分国度的，时至今日，必须用全人类共同的文化财富丰富自
己，这是无疑的。在我看来，中国画要想尽快变化，变出有现代

感，既超越古人，又不同于西方，更能高于西方人，其中一条较
好的办法就是：首先学习中国的传统，同时学习西方的传统，借

鉴西方某些形式，画出具有中国灵魂的作品。这个方法也不乏许
多人的尝试，有人用毛笔在宣纸上画素描，用油画方法画国画，

或是在布上画国画，但如果只是仅有西方画的形式，而无中国画
的灵魂，那是没有价值的。“‘借尸还魂’。借外国之‘尸’还

中国之‘魂’， ‘魂’是重要的， ‘尸’是次要的。有人过于强
调形式，那是因为他没进入本质中去，过于强调形式也会导致内

涵的减少，最终导致中国画的衰弱。”(摘自<美术观察》 陈
传席)因此，作为研究中国画的艺术家应该充分发扬自己的优

势。脚踏实地的深入研究中国的文化，再去了解熟知外国绘画的
形式、特点，让自己有针对性的去取舍，恰如其分的运用到自己

的创作当中，并能形成自己固定的绘画语言。这样，你的画既有

不同子传统的形式，又有中国画的灵魂，这样就自然具备了现代
感。

花鸟画要着重描写的是生命，描绘天地间“物”生机勃勃

的生趣．创作时作品要有较深的文化内涵，反映人与自然、人与
社会、人与文化以及人与生存环境等方面。绘画语言形式要有综

合性、创作性。但是中国花鸟画不管怎样“变”，也不能“离其

宗”。这个“宗”就是优秀的民族传统。民族绘画美学特征．也
就是说反映民族与时代是花鸟画家自觉的行为和义务。

花鸟画不仅是一个厕种，它也是中华民族精神的文化载体。
是民族文脉承传与弘扬的一个具体的艺术样式，我们应该牢牢守

卫住。守卫的目的是从传统向现代的转化，使其更具有自身更新
修复的能力，更新吐纳的能力，使花鸟画成为当代精神文化的载

体，成为现代人类精神交流的一种“文以载道”．

(I-接34页)

(五)小锣，打击乐器。铜制，圆形，中部稍突起，直径约
20余公分。奏时左手食指、拇指掐锣边，右手持锣板(长约17公
分的竹片)，以锣板下端侧面斜棱击打锣门或锣边而发音，发音
清朗。多用于文人、女性或诙谐人物(如丑角)的上下场和配合各
种表演上的小动作。打法有重击、轻击、闷音、掩锣、揣锣、打
边等。
(六)钹，又名铙钹。打击乐器。铜制圆形，中部隆起如半

球状，其径约全径的l／2，正中有孔，穿系绸条或布条。以两片
为一副，相击发声。初出印度，后传至中国。有大小不同的多种
形制。在大锣和小锣中间加强节奏，并起联系作用。有时也代替
大锣配合某些动作．
(七)小钹，又名镲锅或镲锅子。形制最小，多用于配合劂

中武人“走边”的动作，故又名走边钹。
(八)齐钹，打击乐器。厚薄约有钹的l／4。又名水镲、普

钹、宫钹、水钹、荷叶。京剧常用于跳加官，故又名加官钹．在
配合唢呐曲牌时，作为节奏(节拍)的标准。
(九)碰钟，打击乐器。又名撞钟、星、星子。铜制，形如

酒盅，以两钟碰击发音。用于青农唱的反二黄里(如不以大堂鼓

伴奏．即不用)．唱腔中随板作节奏，过门里随鼓打花点子．也
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用于和其它管弦乐合奏的曲脾里面．

(十)云锣，打击乐器。又名十面锣、九音锣。由10个固定
音高的小铜锣，按照音阶的高低编成一组，放在特制的木架上，
专用于合奏的曲牌。
(十一)汤锣，打击乐器。又名堂堂、小汤汤。形如小碟。

有时用于管弦乐合奏的曲牌里，敲击时打闪跳式的节奏。
戏曲艺术近年来发展很快，它以浓厚的有广意民情、朴实
大方的语言、通俗易懂的演唱旋律，拉近了广大人民群众的艺术

接受距离，为戏曲艺术在今后的发展、腾飞插上了翅膀。从事音
乐工作的同行在使用锣鼓点上的认识不统一．同时根据剧种的不
同难免出现锣鼓使用上的差异。我认为只有在本来的基础上。去
丰富它，完善它，达到合理运用，既有充实．又有发展，既不保
守，又不自馁，理性认识戏曲打击乐的作用与用途，为戏曲艺术
事业的大发展作出新的贡献．
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