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摘要：越剧是中国五大戏曲种类之一，仅次于京剧，是“中国第二

大剧种”，主要流行在浙江，上海，江苏，福建等地方，一般以“才子佳

人”为主提，比较擅长抒情，以唱为主，声腔清悠婉丽优美动听，极具江

南灵秀之气。然而越剧今后的走向是否要持续“才子佳人”的题材
呢?本文将做探讨。
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每每听越剧，总觉声音如水，心情会慢慢被浸润，歌声不空

旷悠远，但听后，却是淡淡的空灵。如是听那才子佳人、青梅竹

马之曲，细腻而深情的吟唱，仿佛是在对沧桑作独特的诠释。仿

佛忧伤，又如领略过的欢快，柔婉的声音是支忧郁的箭，在寂寞

夜里，射中每一颗为情或伤或喜的心。

——题记

越剧：清同治年间(1862～1874)，嵊县农村出现“落地唱

书”，以[四工合调]说唱《养媳妇网娘家》、《蚕姑娘》之类

的短篇农村故事，很快流行当地并逐渐传至杭、嘉、湖一带形成

长于叙事的新调[吟哦调]，开始说唱《赖婚记》、 《金龙鞭》

等长本书。光绪三十年(1906)春节期间，嵊县农村6名艺人首

次化妆登台，演出《十件头》、《赖婚记》、《倪风扇茶》，

因只用笃鼓、檀板按拍击节，的笃之声不断，故称“的笃板”或

“小歌班”，渐次衍变为一种地方戏曲，并流行于绍兴、宁波一

带。越剧的剧目在地方戏曲里算是比较丰富的，仅据建国前不完

全统计，剧日就有5857个，几乎全都是“才子佳人”的故事。

“才子佳人”主要是指越剧人部分剧目表现的是青年男女

间的感情、心理和命运，而且表现得富自．魅力。人生的青年时

期，是充满理想、充满对美好末来的憧憬、充满朝气的时期。越

剧对表现青年人的生活尤其是感情生活情有独钟，也特别擅长。

“文化大革命”中，江青曾把越剧演“才子佳人”当成一大罪名

必欲除之而后快，至今仍有人把“才子佳人”当做恶谥贬低、嘲

笑越剧，这是没有道理的。“才子佳人”，无非就是少男少女，

他们的爱情、婚姻历来是中外戏剧的永恒的主题。不同的“才子

佳人”，处在不I司的时代、不M的环境中，有不同的身份、不同

的经历、不同的性格，相互关系和感情呈现出斑驳多样的色彩。

梁山伯与祝英台，是一对年轻的读书人，祝英台为了求学不顾父

亲反对，女扮男装，与梁山伯同窗三载，以心相许，直到分别时

才自己托媒；而憨厚的梁山伯待到明白英台真面日、兴冲冲前去

求亲时，却足一场悲剧临头。梁、祝对爱情的至死不渝，已经成

为年轻人对爱情执著坚贞的象征。他们二人与莎士比哑的罗密欧

与朱丽叶异曲同J=，完全可以相提并论。崔莺莺作为深受封建礼

教熏陶的相国小姐，她爱上书生张珙，心里一团火，外表却矜持

甚至冷漠，要迈出冲破礼教束缚的一步是何等艰难。这对少男少

女的爱情大胆奔放又含蓄蕴藉，使“愿天下有情人终成眷属”的

理想表现得诗意盎然。贾宝玉和林黛玉则生活在“世代簪缨之

家”，但人观园的富贵荣华并没有给他们带来美满幸福，相反，

他们纯洁的爱情却被这个大家族无情地扼杀。烟花女子敫桂英曾

在“才子”王魁危难时救助了他，两人也曾真情相悦，海誓山

盟，但王魁高中后却为，自己的发迹背弃前盟，敫桂英含恨自

尽，变成鬼魂后发誓复仇，而复仇时还幻想和期钽原来的心上人

能回心转意。这样的例子，在越剧中不胜枚举。这砦少男少女绝
非从一个模式中的“克隆”出来，他们各有各的性格，各有各的

悲欢，各有各的人生际遇，互不重复。即使都表现爱情故事，也

色彩各异。更有一些作品通过爱情、婚姻折射出深刻复杂的社会

矛盾，有很强的现实针对性。如《万里长城》中孟姜女新婚后，

丈夫便被征去筑长城，她万里寻夫，哭倒长城，1949年初演出这

出戏，实际上是对国民党暴政的控诉。而秦淮名妓葛嫩娘与书生
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孙克咸的相爱、相知、共赴国难直到双双殉节，正如演出者明确

宣示的：“在这里有着明朗的主题一一把责任，把斗争的责任，

放到年青的一代身上去。”“孙克咸和葛嫩娘是中国最富有韧性

战斗精神的民族英雄，所以说，他们就是我们的榜样。”(《芳

华剧刊》第47页)这一类的戏，还有不少，它们以青年男女的爱
情婚姻为情节框架，但着眼点却是人物所处的社会环境及其面对

的社会问题。因此，不能一言以蔽之用“才子佳人”四个字来简
单地贬低越剧。越剧表现的青年男女的生活中，有追求，有向

往，有幻想，也有坎坷，有曲折，有悲伤：有燃烧的热情，有沸

腾的热血，也有盈眶的热泪。每个人都有青春，青春时期是人生

最有活力的时期，犹如春天绽放的蓓蕾，犹如清晨绚呵的朝霞，

青年观众可以引起亲切的共鸣，中老年观众也可以唤起深情的回

忆。尤其是越剧对青年男女爱情的表现是那样多姿多彩、感人肺

腑，更成为中国戏曲舞台上一道亮丽的风景。还有一点，越剧历

史短，可以说是～个由年轻演员打造出的年轻的剧种，在改革时

期和成熟时期几乎全由年轻演员占据舞台，这种演出主体和演出

角色的年龄相符或相近，使舞台形象在青春美方面有了更直观的
性质和更大的优势。

从六朝金粉的秦淮到晓风残月的西湖，从烟花三月的扬州

到枫桥夜泊的姑苏，再没有哪种戏剧比越剧更令人缱绻悱侧、至

性至情了。甚至从沃野万里的中原到千里冰封的北域，从朔风黄

土的两部到荔红桂馨的南国，没自．哪种曲调比越剧的音符更令人

柔肠卣回了。“笃鼓卢声百年风雨，越音袅袅梨园璀璨。”百年

来，越剧走过了曾经的辉煌绚丑眄。抚今追昔，越剧这门传统的剧

种，给世人留F了无数美丽的【旦1忆。但辉煌的历史终究难掩现代

文明冲击下的落寞与无奈。与其他任何剧种一样，越剧的发展亦

遭遇到种种瓶颈。是啊，在现代多元生活中，其“阴柔有余，阳

刚不足，难以承载厚重的历史内容；它以女子演员为主，反串生

行，无法直接演绎现代生活；它钟情才子佳人，极少触及社会深

刻矛盾”；而“越剧与主流艺术之间的时代距离感，使得年轻人

更愿意接受流行音乐而远离越剧”。可见，外来文化的进入和文

艺多元化趋势的呈现，使得越剧自处于严峻的考验之中。越剧从

1906年诞生以来，诞生了不少经典剧目。无论是《梁祝》《红楼

梦》，还是《西厢记》《陆游与唐琬》，都足清一色的才子佳人

题材。有专家指出，如果不突破这一传统模式的禁锢并在题材上

有所创新，越剧很难有长远的发展。越剧第一小生茅威涛对越剧

的出路进行的深层思索，试图突破越剧“才子佳人”的局限性和

狭隘性。她在多个场合说过：戏演给谁看已经构成对一个剧种、

一个剧团生死存亡的nd题。在如今的时代，戏曲+定要在都市中

拥有一定的市场，如果没有稳定的观众群，这个剧团的生存意义

何在?越剧小能再停留丁．表现只有家居女性才关注的才子佳人、

儿女情长这一狭窄的领域，这会使越剧发展的空间受到极大限

制。她认为，即使儿女情跃的题材，也需要注入全新的人文观

照。她做梦都渴望突破越剧现有的表现领域，使越剧更加具有时

代精神，拥自．更多新的观众。

如果说百年越剧的历程，是一代代越剧人不断努力的历史，

那么，这样的努力中特别重要的内容，就足越剧人始终在不断

地探索越剧表现的种种新的可能性。上世纪40年代，袁雪芬首

演《祥林嫂》，使才子佳人的越剧有了新的表现领域，如今茅威

涛所想所做的就是再上一层楼，拓宽越剧在今天和明天的道路，

为越剧在今天的生存和明天的发展，寻找新的、更多的可能性。

她还给自己担上了新的使命，那就足要让年轻的越剧继续年轻，

让越剧向未来尽可能地充分展开，让百年越剧继续辉煌，长盛不
衰。
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