
由《14首钢琴小曲》看巴托克“三位一体”的双调性思维
孙明明(山东艺术学院音乐教育学院250014)

摘要：<14首钢琴小曲》作为巴托克早期音乐创作的一部“实验

性作品”。在他的整个音乐创作生涯中占有重要的地位。传统调性的

影响。复调手法的运用以及匈牙利民间音乐的影响是巴托克的“三住

一体”双调性思维的来源。通过分析这一特点可以使我们能更加清晰

地认识与分析这位音乐家的音乐创作思维。
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巴托克是匈牙利伟大的民族音乐家，他创作了许多优秀的

音乐作品，其中《14首钢琴小曲》这部钢琴小品是巴托克的一个

早期的“实验性作品”，也可以说是巴托克音乐创作生涯中的一

部“里程碑式作品”。称其为“实验性作品”是因为在这部作品

创作之前，巴托克的创作还只是停留在一种对浪漫主义音乐的崇

拜与对民族音乐创作的迷茫中。直到1905年，巴托克结识了柯达

伊，搜集和整理了许多匈牙利民歌的第一手资料。1908年他创作

了《第一弦乐四霞奏》，而这一作品创作的“草稿”就是《14首

钢琴小曲》。在这部作品中，巴托克将他所收集到的真正的匈牙

利民间音乐融入其中，并运用了许多实验性的和声手法进行大胆

的现代化尝试。称其为“里程碑式作品”是由于这部作品是巴托

克真正匈牙利民族爵乐创作的开始标志，巴托克后期的许多创作

手法大都可以在这部作品中找到影子。因此，选择《14首钢琴小

曲》的双调性手法来作为研究的切入点，是因为在《14首钢琴小

曲》中，巴托克运用了许多的实验性手法，而其中所运用的双调

性手法尤为显著。这部作品可以说是“巴托克调式语言形成的标

志”，也是“现代和卢大多数常用手法最佳的概括”。

“双调性，是基音不同、音列不同的调性、调式的纵向

结合。同主子双调式(亦即巴托克所称的‘双调式’或‘多调

式’)，是各声部之间基音或中心音相间的不同调式音列的纵向

结合”。2巴托克并非是“双调性”的创始者，也非近现代双调性

的“初试者”。笔者认为双调性的起源甚至可以追溯到中世纪二

声部的奥尔加农，这种由平行四五度构成的奥尔加农实际上已构

成了一种调式的重叠。较早运用双调性的作品，如1787年莫扎特

《音乐的玩笑》(作品522)；彼得罗·拉伊蒙迪(1786—1853)

创作的四组、六组四声部合唱队用的赋格曲《科学作品》，各用

一个不问的调，町分别或同时演唱等。虽然早期有些音乐家以对

此进行了有益的探索，但是直到近现代，双调性才得到了较为广

泛的使用，许多音乐家都运用过这一手法。而巴托克的双调性运

用具有自己的特点。笔者认为巴托克对双调性的运用不仅受到了

传统调性的影响，复调手法的运用也是一个重要因素，但最为重

要的一点是巴托克对双调性的运用深深地受到匈牙利民间音乐的

影响。如果说前两点是人多数作曲家创作的“共性”的话，那么

后一点则体现出巴托克双调性运用的“个性”。而这三点合在一

起，才是巴托克的“■位一体”双调性思维。

一、对传统调性继承并发展的双调性’
双调性与传统调性有同有异。也可以说双调性是对传统调

性的继承与发展。在传统大小调音乐的大调与小调可以通过前后

的对置来进行对比，表现为一种横向关系，体现的是横向调性思

维；而双调性是对传统调性的继承与发展，它将中心音不同的两

个调性的纵向结合，而各个调性层次都足建在在传统的调性摹础

之上，这就形成调性的上下叠置，表现为一种纵向关系，体现的

是纵向调性思维。双调性可以说足传统调性在近现代的一种“变

异”，这是一种调性思维的转变，是音乐家对调性观念的一种横

向——纵向的改变。它形成了一种更加立体化的、甚至空间化的
调性思维。它的出现是音乐思维追求立体化的结果，与近现代由

一元化向多元化发展的思维方式应该有着极为密切的联系。

由于双调性是将两个完全不同的调性叠置在一起，其音响

效果较之交替调式更为明显尖锐、紧张。巴托克是较早运用双调
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性的作曲家之一，而《14首钢琴小曲》可以说是他对此最早的实

验。巴托克本身就深受传统调性思维的影响，他从来就没有放弃
过调性，这与后来的勋伯格等人有着极大的不同。但是，不放

弃调性并不代表着固守调性，巴托克在他的这部具有实验性的

《14首钢琴小曲》中第一次运用了双调性手法。其中《14首钢琴

小曲》第一首(见谱例I)虽然事实上这是一个典型的双调性作

品，但巴托克自己分析此作品却足一个带有弗里几亚色彩的C大

调。可见，在巴托克的思维中，传统和声思维仍然占据较为重要

的地位，使他根据传统的调性思维习惯来解释这首乐曲。
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二、复调性的双调性思维
双调性的出现也经常是采用现代横向写作的结果，即运用某

种对位手法，如卡农、模仿，两个或更多主题的结合，主题旋律

的始终如一的贯穿、主导动机的不断变异等。如果严格运用这砦

对位手法，往往会产生调性模棱两町与调性分裂的现象，而这种

由复调手法构成的双调性在巴托克的作品中屡见不鲜。

“巴托克对巴赫的经典巨著从小做深入的研究：从主体动机

素材的来源到旋律线的处理，从各个声部之间的进行到纵横向整

体的完美结合，都储存在他的记忆库中”。3巴托克说过：“关于

倾向主调音乐与复调旨乐的问题，我主张两者的混合；因为它们

当中任何单独一种都有一定的局限性。两种只有在混合过程中，

才能有更多的变化”。4巴托克f。分喜爱运用的是在中古调式基础

上形成的一种综合调式音阶，他认为这种中古调式音阶绝对没有

丧失它的牛命力。应用它们，还可以产生许多新颖的和声结合。

巴托克对这些古老的调式音阶的使用并不是照搬，而足赋予了它

们新的用法与意义。他将调式进行综合创造出了富有特色的“巴

托克音阶”，他还在调式综合的基础上加入了对位技法，这就使

得他的音乐既充满了感性的民族色彩又有理性的复调思维。

谱例I中，巴托克就运用了调式的对称倒影手法。巴托克常

用这种对位手法，即在一个主音上方以上行大调音阶写作，而下

方以下行的弗里吉亚音阶写作，二者互为倒影关系。而第一首则

是有两个主音，上方声部为E伊奥尼亚调式，下方则是C弗里吉亚
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调式。因此，正是复调性的思维导致了双重调性的出现。

其实对位手法导致的双调性在早期音乐中就能见到。爱·德

温·伊凡斯(Edwin Evans)说：“在精神上每一次卡农式进行，

都产生一种不同八度的音程，每一个赋格的大体都构成了对双调

性的一次试验”。5因此严格的赋格手法有时会导致双调性的产
生。

谱例2
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谱例2是巴赫的钢琴作品，运用的卡农手法。其中，上方声

部由d小调转到g小调，而下方声部由a4,调转至lJd：l,调，实际上已
构成双调性，但是这种双调性的写法与大多数的近现代作曲家却

有所不同。这是由于巴赫非常注意纵向因素，从纵向上根本没有

构成调性模棱两可的感觉。只有当我们完全从横向来分层剖析这
一句，才似乎能够感受到双调性。

在巴托克中后期的作品中这种类型的双调性也经常能见到。

谱例3中，四个声部中有两个声部作严格的倒影进行，上方声部

的持续音是中心音e，下方声部加的持续音是调性g的上方五度音
d，因而形成相隔大六度的两个调性，最后结束和弦是g小调五度

音程与e小调五度音程的结合。而在两声部调性的基础上加进的

持续音，为线条性的双调性增加了一定的和卢的因素。

谱例3
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可见，复调思维也是形成巴托克双调性技法的一个重要组成

部分。由上我们町以看出双调性的发展有着漫长的过程，它的出

现也并非偶然现象，我们也可以从历史中寻找到它继承与发展的

脉络。

三、受匈牙利民间音乐影响的双调性
巴托克对双调性手法运用的最晕要一点因素就是受到甸牙利

民间音乐的影响。巴托克认为其双调性的产生，是由于民问音乐

中可使用不同调性的和弦，有时并n可以使用调性相互矛盾的和

弦所致。“匈牙利民歌中经常出现的同一音级的半音变化，首调

唱法中的。fa与fa，si与6si。它们常不是紧接着出现，而是在民

歌的前部与后部分别出现，而且保持这自然音级的旋法进行”。。

这种半音级的变换在主音明确的情况下有时会导致调式的转换。

巴托克就将匈牙利民歌中这一特有的现象运用到了他的音乐创作
中。

谱例4

谱例4为《14首钢琴小曲》第五首5-18小节左手旋律，其中

主音g十分明显，共两句，是由C调音阶与F调旨阶合成的，其中
前半旬中似乎有意的回避了还原B音，没有与右手的bB音构成小

二度，从而使得音响上并没特别尖锐，而此例中巴托克对于上述

半音变化现象并没作太大的变化发展。但是如果对比谱例5。即

《14首钢琴小曲》第10首39-40：]、节就会发现其不同之处：变化

音由横向对置变成了一种纵向的叠置。这是一种和声思维上的变

化，也说明了巴托克在不断地探寻一种对匈牙利民间音乐有所继

承与发展的途径——运用纵向的和声思维来创作既有有民族风格

又有现代气质的匈牙利音乐。

谱例5
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这种现象经常出现在巴托克后期的作品中。此外巴托克还常

将两种不同主音与音阶的调式同时叠置，形成了一种典型的双调

性。

谱例6

谱例6为《14首钢琴小曲》的第七首1-25d*节中所包含的两

种调式，上方声部为d多利亚调式，下方则为4d弗里几亚调式的叠

置，构成毛音相差d'-度的双调性，这种双调性是通过黑键音阶

与白键普阶两种不同音列的层次来构成的。

因此，通过巴托克对双调性运用的分析，我们可以看出巴托

克的思维深受传统调性的影响，也可以说是继巴赫之后的义一位

复调大师，但最为重要的是巴托克是真正的匈牙利民间音乐家。

他对匈牙利民问音乐的继承与发展并把匈牙利的民间音乐完美的

融入自己的音乐创作中，将“三位”融为“一体”，创作出了真

正伟大的匈牙利民族音乐。
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