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安阳地方曲艺“大鼓京腔”生成环境的调查
张晓慧

(安阳师范学院音乐学院河南安阳455000)

摘要：安阳大鼓京腔是安阳当地艺人吸收京韵大鼓的一些表演形式和唱腔，又结合安阳地方语言，白成一门的具有安阳地方语音特色的说唱
艺术形式，在安阳周边地区流传已有近百年的历史，目前正面临着失传的困境。本文试图通过对这一民问艺术生成环境的调查。引起更多人
对他的关注，采取必要措施，保留和传承这一民闻艺术形式。
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大鼓京腔足流行于河南安阳地区的一种鼓词类民间说唱艺术
形式，在安阳地区的林县(现为林州市)、安阳县、汤阴县以及
安阳的周边地区有一定的影响，深受人们的喜爱。然而人鼓京腔
这种传统f}}l艺正在面临着严最的牛存危机，PI前，只有在林县太
行IIl区比较偏僻的村落才能看到大鼓京腔的表演，而目．表演大鼓
京腔的说唱艺人人部分年事已高，更为严重的是，随着社会的发

展，人们文化、经济观念的转变使那些年事己高的大鼓京腔说唱艺
人很难培养接班人，其自身的优秀传统也存在着不『司程度的遗失。
任何艺术形式的起源与发展都离不开它所依存的文化背景和
自然背景，因为艺术活动的丰体足人的活动，人的活动离不开特
定的文化背景和自然背景。“特定的地理、自然环境是人类牛存
下来并进而发展生产的先决条件，也是产生和形成不同种族、不
同地区的文化传统，文化面貌的雨要基础” 可见，一种艺术文

化的生成与其所依存的自然环境是·种相-瓦依存的关系。特别是
近年来，随着音乐文化人类学在l|1国的发展，人们越来越重视音
乐与文化之间的关系，把对音乐的研究放在一个大的文化背景下
进行研究和探讨。我围民族音乐学者董维松在20世纪90年代就提
出研究地方戏曲音乐婴结合地方的文化背景进行研究。“戏曲音
乐有两个文化背景，或者叫两个文化环境，一个是艺术环境，一

个是文化环境。戏曲足综合艺术，戏f}}I舞台上的唱念做打，包括
脸谱、服装等是它的艺术环境。整个戏曲艺术又是在‘11国这个大

的文化环境中，或者是在一个地区的文化背景中(根据杨红的观

点)⋯⋯”。董维松对戏曲艺术研究的思路和方法无疑对笔者研
究地方曲艺艺术是一种有益的借鉴，那么，安阳人鼓京腔生成的
文化背景与自然背景是怎样的呢?

安I；u位于今河南省的最北部，与河北省南部的临漳、磁县
连壤。地处太行山东麓与华北人平原的交接地带，两部为山冈丘
陵，东部为漳、洹河冲积扇。地势平坦，气温适中，水分充足，

土壤肥沃，宜于家牧。安阳市洹河南岸的后岗遗址是一种十分典
型的文化，它是以代表黄河中游新石器时代仰韶文化、河南龙山
文化和青铜时代商文化的“三叠层”而著称。早在旧石器时代，

安阳就成了我们祖先辛勤劳作、繁衍生息的好地方。在安阳县的
小南海，发现了两万五千年前的原始人洞八遗址，出土石器七千
多件，还有动物骨骼化石和灰烬等。这是中原地区发现的第+处
旧石器时代遗址。郭沫若称之为“小南海文化”。 经碳十四测
定，小南海洞穴的文化遗存，上层距今约1．3万年，下层距今约
2-2．5万年，其历史年代与北京周口店III顶洞人相近。小南海原

始人洞穴遗址，是河南省境内发现的第一处旧石器时代的文化遗
址，也是解放以后在华北地区首次发现的1日石器时代的文化遗

址。这一重大发现，填补了河南考古研究中由旧石器时代到新石
器时代的缺环，对于研究人类发展史、古生物发展史、旧石器时
代的文化发展、黄河以北地区的地质变化和水文气候等，提供r

根据对吴地的306首山歌曲调和越地379首lII歌曲调的梳
理，发现两地各自有一种覆盖0：整个自然社区的山歌调，我们把
这两地IIl歌调叫做“吴歌”和“越歌”。通过这些材料的一些比
较，我们发现吴越地区的民歌有着血缘关系，它们实际上是同一
首曲调凶歌词声调、演唱习惯等凶索l酊稍有变异的表现形态。在
炅歌·I，，调名在符地nq法不一，有“慢山歌”、“响山歌”、
“呜嗨山歌”、“跌落声”、“小山歌”、“田秧山歌”、“私
情lIl歌”、“摇船山歌”等等。在越歌中，调名有“山歌”、
“田头山歌”、“四句头山歌”等，从一砦资料Ifl可以看出它们
其实是同一首曲调。说。‘个自然社区内只有’‘个基本调，并非说
一个社区仅只有一首民歌调，当然还会同时存在着另外的山歌
调、小调甚至外来的一些曲调。但他们一定都不具备基本调所具
备的社区代表性。一‘个自然社区，-一定只有一首(或少数几首)
基本调，这是一种历史的自然现象，社区音乐语言就和方言一
样，吴语地区内，尽管无锡话、上海话、苏州话之间有许多差
异，但它们终究是吴方言的锌种小同分支，小可能是其它什么方
言。同样，社区最基本的音乐语言也只有‘种，不可能夹杂其他
什么音乐语言，当然由于历史原因也可能会有一些变异。
通过对两地基本调作比较，我们能发现吴越两地民歌的一些

异间。
l、在曲调形态，卜的异同：
在音阶、调式上，吴歌采用的是五声音阶羽调式，而越歌采

用的是五声音阶微调式；在音列排序卜，吴歌是6 l 2 3 5 6，
而越歌是5 6 l 2 3：在结构上，吴歌是一上二下的四句义式，
而越歌足一上一下加反复的四句头式；在旋法上，吴歌很多足
抛物线迁同级进下行，它的小波浪较多，而越歌虽然也采用抛物
线迂回级进下行，但它的小波浪较少：吴歌越歌基本调的节拍都
是散板，但吴歌带有三拍子冈素，而越歌俯有二拍子冈素；在节
律上，吴歌的第匐时值特别长，明显分为两个分句，在中高音
区盘旋，发挥充分，其他三句时值短．在LlJ低音区迂同，越歌四
个乐句等时值，基本是依顺嘹亮的自然节律，句逗处自然延长；
吴歌的主要衬词为哎、嗨、呜、欧、啊，越歌的主要衬词为嗨、
罗、哟、呀、来。
2、在歌词格律上的异同：
吴歌和越歌的歌词格律的差异，也是区分两地民歌不同色彩

的依据之⋯。
吴，越山歌的词格都足以七言四句格式为主，不同处是吴歌

往往在句式上有扩充现象，这种扩充，往往是在四句头山歌“起
承转合”中的“转”的部分．如无锡的‘私情山歌》；
郎唱山歌响铃铃。

1 B日卅

n前头阿姐端得饭碗要来听。
眼望青天脚踏阶沿肩靠门窗拍冷一声打碎一只龙凤八角。八角

龙凤江西金边花饭碗。
骂声唱歌郎格害人精。 ．

这首歌词基础是七言四句格，第三句“转”的部位扩充为35
个字。而实际上它的原型也是一个七言：“打碎一只花饭碗”。
这种句式的扩充没有什么定式，有时甚至可以扩充到上百个字，
自成若干个段落。
越歌词格人多也是七言四句体，但越歌中也有“五句头”，
词格是七言五句式。如临安的《打个呵欠》：
打个呵欠不新鲜．
五更天亮正好眠。

三年闰我二个月。
如何不闰五更天。

五更天亮正好眠。

但这种词格只流传于浙江两、北部的局部地区，可能是与历
史上中原移民有关，它在越歌中并不具有典型性。
3、对两地基本调色彩作比较：
综合吴、越两地各自山歌基本调及主要词格来观察吴歌和越

歌的基本风格特色：
吴歌的曲调线相对来说曲折比较多，开始在高音区充分舒
展，接着更多的足在中低音区婉曲低吟，加以节律上二拍子的因
素和词格的杂言体，衬词的频繁出现，这就给人一种比较缠绵、
委婉、秀美的情调色彩。
越歌的曲调线相对来说曲折较少，开始高音的舒展是直线
条，接着直落结尾。这样两起两落，和词格同步是方整的“豆腐
干”式结构。给人一种比较质朴、爽朗、粗放的情调色彩。
民歌色彩的差别，反映出J，社区问基本音乐语言性格的不

同，是社区文化在音乐文化上的体现。而地理凶素则是造成社区
阿基本音乐语言件格小同的主要原冈。
通过以．}：的分析和论述，我们町以对同属江南的吴越两地的
民歌色彩．特点以及两者之间的关系等问题有‘个初步的了解，
同时对我们在教学中演唱吴越两地的民歌有所帮助。
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宝贵的实物资料，具有重要的文化价值。安阳历史悠久，据史料
记载，商王盘庚十四年(约公元前十四世纪)迁都于“殷”，今

安阳『1f小屯，安阳被称为“r}t国第一古都”。安阳是《周易》文
化的滥觞之地， 《周易》为儒家的“人经”之一，又被称为《易

经》，对中国文化产生了深远的影响。安阳是七朝占都，成为历
史．卜-诸多朝代的政治、经济、文化f{J心。生活在这里的安阳人民
创造了灿烂的文化艺术。自殷商以来，安阳就开始有了曲艺活
动。民国八年，安阳市的内黄县(位于安阳1f，东50多公鬯处)县
城两后街一农民挖出一具商代钢
制鬼脸表演面具。1982年3月，安
阳Il『的林县城郊李家池村发现朱
代壁画《宴饮图》，见下图：

由此《宴饮图》可以看出，
图巾右侧为一男一女两主人，坐
于桌子后，旁边有童男、童女侍
者立于左右，募丰人均日视左
方。左方有一朱红饰方形框，好似屏风。屏风前站立两位女子，

右边的一位头戴白相公巾，上著翻领黑衣衫，下系黄色长裙，面
向右侧，双手捧笙，用口吹奏。左边一人身着红圆领长衫，腰间
束带，张口演唱。 由此可见，林县早在北宋时期就有了民间曲
艺的表演形式了。
安阳地区的民间曲艺演出的历史可以说是源远流长，1990年

安阳县水冶镇蒋村出土的金代墓

舞台模型也是一个有力的佐证。
见卜，图：

由此图可以看到，其中一人
手托类似小鼓的乐器，五个石雕
的戏俑在舞台模型上面部表情各

异，对称排列做表演状，可见安
阳早在金代民间音乐活动就在舞
台上表演了。目前，在安阳所属

的区县农村中仍保留着许多供演m的戏台，这哆戏台火部分是砖
石结构，是固定的演出场所。下图是笔者在安阳县的曲沟乡石门
村拍摄的乡村戏台：
据《安阳县县志》，记载，安阳县目前有十九个乡镇， 523

个自然村．目的保留戏台172座，
这些戏台选址大部分和各个村的
土地庙、龙王庙、观音庙、关公
庙等相邻，有的神庙本身也用做

表演戏曲的舞台。文革期间，戏
楼和戏台作为封建的对象给破坏
J，许多，文革之前安阳县保留戏
台317座。改革开放之后，一些

乡村又重新搭建J，固定的戏台，
每逢农闲和庙会日，很多民间戏班和说唱艺人都在戏台上表演。

笔者走访了曲沟乡石门村的一些村民，据他们介绍，他们村的戏
楼已经有好几辈的历史了，以静曾是龙王庙的庙址，当地属于丘
陵干旱地区，每年都有给龙王唱大戏的祭祀活动，祈求龙王护佑
村民风调雨顺、五谷丰登。1973年曾被红卫兵拆除了，1980年由
村民集资在原址上重修了戏楼，逢年过节和每年的农历二月二庙
会，村里都要请说唱艺人和戏班来演出。特别是二月二庙会，本

村村民和附近的村民都要捐资请说书唱戏的民间艺人在戏楼上表
演，根据每年的捐资情况决定请说书人还是请戏班演出，戏班出
于人多，开销比较人，一般情况下都是唱三天，而请说书人开销
比较小，往往在村里表演十天半个月的。据+一位八十多岁的老人
讲，当年为了迎接知识青年到他们村里落户，村里请了林县大鼓
京腔艺人到村戏楼演唱，连续演唱丫二十多天。村里人给老人祝

寿也有请大鼓京腔演唱的。现在，农闲时节、春节以及二月二龙
王庙会还使用本戏楼表演，村民有什么集体活动也使用本戏楼，
如村民委员选举、县农科所进行科普宣传、“文化三下乡”活
动、当地企业产品促销等。
曲艺艺术植根丁二民问，深受广大劳动人民喜爱。特别是说

唱艺术，表演人员少，活动方便，便丁．走街串巷演出，因此，具

有深厚的群众基础。到了清代，安阳地区的曲艺活动日渐发展完
善，出现丫鼓儿词、人鼓京腔、莺歌柳、道情、腿板书等，后来
的河南坠子在安阳迅速发展，出现丫众多的民问艺人。众多的曲
艺艺术相互影响、互为吸收，安阳的地方曲艺流派众多，异彩纷

呈。正是由于安阳地区深厚的文化秘淀．才使得人鼓京腔这一独
具安阳地方特色的说唱音乐得以在安阳民众的社会生活中流传，
并深受人们的喜爱。
地理和自然环境影响着不同地区艺术的风格特色和流派。

吩人王骥德在论及南北曲时曾指出：“北主劲切雄丽，南丰清切
柔远，北字多而调促，促出见筋；南字少而调缓，缓出见眼。”
苗品和乔建lfl也曾提出民问音乐按照地理环境划分色彩区的音乐
学理论。“按照种族、地理、文化背景或体裁、风格等，把大致
全世界、小至一个民族的聚居区的音乐文化分成若干区域，是比

较音乐学研究当中普遍采用的方法之一。” 由此可见，不同的
地理环境影响和制约了该地区的乡土音乐文化的滋生与发展，因
此，研究安阳人鼓京腔的生存现状，必须对其所依存的地理自然
环境予于观照。
安阳位子河南省的最北部，地处晋、冀，鲁、豫四省交汇

处．京广铁路贯穿南北，交通十分便利。安阳两依太行山，东接
华北平原，发源于太行山东麓的洹河和漳河是安阳的主要水系，

同时还有发源于太行山南麓的淇河和卫河。在地理位置上，安阳
在东经113。37’至114。58’、北纬35。12’和36。22’之间，
面积7354．1l平方公里。安阳属北温带大陆性季风气候，四季分
明，日照充足，雨最集中，气候宜人。全年平均气温13．6℃，年
平均气压i001．5毫巴。伞年降雨量为606．1毫米。 优越的自然

地理条件往往是形成开放社会经济环境的物质基础，而开放的社
会经济环境又反作用十自然地理条件使之在自然环境的开发和利
用方面速度加快，手段也更加多样，这两者都同时影响和作用于
此环境t}1的音乐事象，使之具有变化迅速的特点或者不断推动、
加快某些音乐事象的发展和演变。 独特的气候环境也影响着农
作物的生长，加之安阳两部山区、丘陵与东郎平原与安阳的网大

河流共同作用，直接影响了安阳人的生产、生活方式。不同地域
的生产和生活方式一定程度上影响和制约着该地区民间曲艺的形
成和风格。
世界上古老文化的发祥地全部与江河水系有关，安阳地区的

四大河流对安阳的文化影响也足深远的。由十四通八达的水系，

使得安阳的地方曲艺艺术得以与外界交流、沟通和相互影响。音
乐学者乔建ffl认为：“与山脉相反，江河水流常常扮演一种“文
化通道”的角色，对于文化起到一种沟通作用” 安阳的四大河
流对于安阳地方曲艺的对外交流具有其独特的作用。大鼓京腔就
是在吸收北方京韵大鼓唱腔和音调的基础上，杂糅了安阳当地的

鼓儿词、莺歌柳，以及山东琴书等说唱音乐因素，使其本身具有
北方说唱音乐的共性同时又显示出鲜明的乡土特征。
一方水土养一方人，一方水上形成一方音调。安阳两依太行
山，林县、安阳县和汤阴县处在太行lJJ与漳河，洹河的冲击扇平
原上面，山区、丘陵与平原交汇的地理特征，形成，独特的地域
文化，作为地域文化最重要的表征就是地方语言，而地方语言是

影响地方曲艺芝=术的厦要因素。地方语言也称方言，它是特定民
族和地区用r丁．语言交流的工具，它流行的地域一般比较狭窄，属
于局部性的通用语言。说唱音乐由于念自成份比较戏曲所占的比
例较大，因此其唱腔更是深受地万语言的影响。林县的大鼓京腔

深受太行山区方言的影响，音调较重，尖团音不分，鼻肯较重，
其唱腔较为硬朗，与棚邻的山西梆子腔的音调有着某唑棚似之
处：而汤阴县的大鼓京腔受到汤阴力．言的影响，方言音调比林县
山区的音调较为柔和细腻，语言音调的阴声比较明显，由于汤阴

方言中儿话音比较突出，致使流行在当地的大鼓京腔其唱腔旋律
较为平缓，旋律很少大跳进行。
人鼓京腔作为一种地方说唱艺术，它的形成、发展与传承以

及自身的文化内涵。是安阳地域文化、人文精神以及安阳民众的
审美情趣的体现。对于它的生成环境进行探讨和研究，也是希望

更多的专家、学者对它进行关注和开展深入的研究。
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