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关于“京剧进校园”的几点认识与思考
马卉

(湖南涉外经济学院音乐学部湖南长沙410205)

如今，京剧进校园已经成为教育、文化、艺术等各界争议

的热点问题。据悉，教育部今年将在全国10个省市自治区，各选

20所中小学试点在音乐课程中增加京剧内容。目前，15首京剧教

学曲目已经确定，根据不同年级确定不同的教学唱段， 《穷人的

孩子早当家》、 《都有一颗红亮的心》等经典“样板戏”京剧唱

段都已入选，教材编写和光盘研制工作也已启动。的确，以京剧

为代表的民族戏剧，集传统文化之人成，堪称民族艺术的瑰宝。

京剧汲取中国几千年的养分成长，集中体现了中华民族的智慧和

精神。通过学习京剧，能够使当代中小学生更直观地了解传统文

化，也能使这一民族艺术吏久远地流传F去。

然而，这～举措在社会各界的反响不～，人们的争议大致是

嗣绕以下JL个问题：

一、该不该进校园

一种观点认为，将京剧这一传统文化的标志纳入教育体系，

标志着民族文化的自觉，因此，京剧进校园不失为+件大好事。

令国政协委员、著名京剧表演艺术家、京剧人师梅兰芳之子梅葆

玖就非常支持京剧向全国巾小学生普及的举措。他建议今后应该

以京剧为{，地方戏为辅的方式推广戏曲。文化部副部长周和平

也非常赞成京剧进校园，他在作客中国日报网站时就指出：“京

剧进校园，不是为了培养多少京剧演员，而足让青少年接受传统

文化教育。”⋯周和平还认为，京剧也是一种音乐，让青少年

了解中华民族优美的音乐、表演中华民族的艺术，非常有意义。

但是，另一种观点认为，规定京剧必须进校园，无异于强迫学，七

接受他们不喜欢的东茜，很可能会犯文化大革命时期的错误。对

于这一点，全国政扔委员冯骥才就表示： “如果将来小学、中学

都学京剧，我认为是愚蠢的”⋯，他表示：不要全国都学京剧，

这样就又进入样板戏年代了。这两种观点是从不同的角度来看待

“京剧进校园”这一问题的，而笔者认为，首先，对于京剧进校

园这种形式，应该允许它尝试。但不能把它当作任务和硬性要求

交给学校，而是要在校园内营造一个适宜京剧艺术生存和发展的

环境，让学生在自然的情境中得到京剧艺术的熏陶，从而产生对

京剧艺术的兴趣，愿意主动去学习它，而不是把学习京剧当成一

个负担。中国人民大学文学院教授、博士生导师马相武就说过：

“适当的教育是培养兴趣的前提，而培养兴趣，也是在培养比

较稳定的观众群体。”⋯他举例，台湾地区中青年戏曲观众较

多，其直接原因就是中小学教育里边长期以来就有戏曲教育环

节。在这种自然而然，久而久之的环境里，学生就很容易去接触

它、接受它，从而喜爱它。所以，对于这个问题，笔者认为答案

是肯定的，京剧艺术应该要进校园，但要注意形式和方法，要把

握好度。

二、什么样的京剧进校园

京剧进校园的另外一个事要的争论焦点是：在入选的15首京

剧教学曲目中，有超过半数的“样板戏”京剧唱段入选，这遭到

一些人的质疑。这就涉及到什么样的京剧应该进校园，什么样的

京剧又不应该进校园的问题。对于这一问题，中国京剧院一级演

员孙萍指出，青少年学习京剧的出发点，是让他们在童年阶段接

触、感受中国传统艺术的博大精深。从文化传承的角度来看，传

统剧目保存的内容更多些。在两会期问，全国政协委员梅葆玖与

关牧村、郁钧剑等42位政协委员也联名提交了《中小学生京剧义

务教育内容要慎之更慎》的提案。梅葆玖等人认为，京剧的精华

在于传统剧目，包括表现爱圉主义的《穆桂英挂帅》、表现反腐

侣廉的《铡荚案》以及表现个人才智情感的《空城计》、 《霸王

别姬》等传统经典名段。而“样板戏”牛竟是在一个特定的时期
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产生的戏，比重不应该占这么大。 也有很多人对此看法不同。

京剧教材的编写者之一、中国京剧院院长吴江称，“由于是第一

次在中小学开设京剧课，我们特别强调朗朗上口、通俗易懂的特

点，目的就是为了老师好教，学生好学。比如说，我们最初选了

昆曲中的经典唱段《林冲夜奔》，但后来觉得内容深了些，中小

学生难以理解。相对而言， 《红灯记》更脍炙人口。我们先保证

趣味性、知识性，再强调艺术性和思想性。”幢1京剧表演艺术

家王蓉蓉态度更干脆：“不管是‘样板戏’还是‘传统剧’，不

管用哪种教学方法，只要孩子们对京剧产生了兴趣，目的就达到

了。””】但笔者认为，学习传统京剧艺术不单是学一段唱腔或

唱词，而更是要体会那个时代渲染F的一种精神状态。而样板戏

产生于一个特殊的年代，歌颂的大都是如神般的英雄革命人物，

内容、情节夸人，鼓吹非理性的个人崇拜，具有严重的政治倾向

性。让中小学生盲目地练唱这些无益于身心健康与审美需要的曲

调，应该说不是我们教育工作者应然之举。那么，什么样的京剧

才能进校园呢?笔者认为，应该从以下几点入手：

首先，要选取符合巾小学生身心发展规律的曲目。各个民

族、各地区应该整理出适合中小学生学习的艺术内容，由教育部

l’1专家与家长们选定，方可以某种形式进入孩子们课堂或课余教

材。而对于那些成人化的传统经典戏剧内容，并不适合当代中小

学生的身心特点，艺术工作者与教育工作者应为孩子创作或改编

既有传统韵味又适合中小学生心理的曲目，演唱时应尽量与表演

相结合，使孩子获得真实的艺术情境体验。其次，要选取对青少

年有教育意义的曲目。艺术是手段而非目的，只有少年儿童健康

成长才是教育的终极追求与目的。所以，让孩子们通过学京剧受

到传统优良品德和民族精神的教育，才是教育的真意。再次，要

根据中小学生的年龄阶段选取适宜的曲目。湖北省京剧院院长，

著名的京剧表演艺术家朱世慧就说过：“我觉得有些曲目非常

好，既有传统的，也有现代的，既有唱的也有念的，而且我发

现低年级的以现代剧为主，离时代不远，而且琅琅上口、不难

学习。比如一年级的《报灯名》，可能对低年级的学生来说有

种亲切感，年级越高，曲目就偏向复杂和传统。这种安排很适

当。”‘30

三、怎样进校园

京剧进校园后，由什么人采取什么方式让学生学习京剧，足

这一举措面临的又一重大问题。摆在这一问题面前的至少有这么

几个难题：其一，现今的音乐教师能否担此重任?京剧表演艺术

家耿其昌就表示：“音乐老师大多是声乐或器乐专业的人员，他

们能否表达出京剧特有的韵味呢?”心1其二，京剧进校园会不

会成为学业压力大的学生的新增负担?学校音乐教育功利化的倾

向越米越明显，很多学校都只重视学生的“特长”培养，因为这

是与升学直接挂钩的。因此，京剧进校园，更多的可能是变成特

长生加分的“法宝”，而很难得到普及，这对于其他普通学生来

说无疑只会成为一个新的负担。笔者认为，对于第一个问题，可

以让各地优秀民间艺术家、艺术传人、剧院剧团的艺术家成为学

校艺术辅导员，定期或不定期进入学校艺术课堂，让这些专业或

民间艺术家成为学校艺术团体的指导教师；还可以委托当地京剧

院团，选出一批优秀演员对老师进行培训，至少让每个艺术教师

能开口唱京剧。对于第二个问题，教师要充分挖掘京剧艺术的文

化内涵，让学生接受到传统艺术文化的熏陶，了解京剧文化。而

不要将京剧当成技能技巧课来传授，毕竟大多数中小学生足不需

要掌握复杂的技能技巧的，注重技能的教学只会激起他们对京剧

艺术的反感。所以，要以培养学生对京剧产生兴趣为出发点，在
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立于音乐艺术之林
——中国歌剧发展观窥

杨嘉悦

(西北师范大学音乐学院甘肃兰州730070)

【摘要】本文将从“五四”新文化运动以来西洋歌剧在中国的传播谈起，简述“歌剧”传入中国后将近一个世纪的发展历程，让读者更好

的了解中国歌剧的发展状况。

【关键词】西洋歌剧中国歌剧 诞生发展

“五四”以来西洋歌剧在．中国的传播：

中国歌剧产生的背景是1919年“五四”以来的新文化运动、

新文学、话剧运动、特别是新音乐运动为歌剧在中国的产生准备

了条件。随着西方新思潮的涌入，西洋歌剧开始进入中国，因此

中国歌剧是始于“五四”以后，随着“新音乐”运动的发展而逐

步发展起来的。

20世纪初，以学堂乐歌为主的中国新音乐文化(不同于此前

中国传统音乐文化)进入启蒙教育阶段。在留学回国的沈心工、

曾志悫、李叔同等的不懈努力下，通过乐歌的传唱和乐歌为主

的学校音乐教育，向中国大众尤其是学生开始系统地输入西方音

乐知识．“这一时期西洋歌剧传播以歌剧著作的翻译、介绍以及

二十世纪20、30年代外国歌剧在华频繁传播活动为主，比较早地

向国内读者介绍欧洲歌剧发展概况的是欧阳予倩。他于20年代初

期，在民众戏剧社编的《戏剧》杂志上发表《英吉利之歌剧》和

《俄罗斯之歌剧》等编译文章。西方的一些西洋歌剧团也开始光

顾中国并给我们带来西洋歌剧名作，仅1925年、1927年、1929年

意大利歌剧团就三次来沪，在夏令配克(今新华电影院)和兰心

大戏院上演了《阿依达》、 《弄臣》、 《茶花女》、《游吟诗

人》、《蝴蝶夫人》等几部意大利歌剧。《卡门》、《浮士德》

等50多个剧目，更由俄国歌剧团几度在沪上演。1931年6月，商

务印书馆出版了叶遇春的《西洋歌剧考略》，系统地向中国观众

介绍西洋歌剧的艺术和西洋歌剧发展的历史，并较为详细地介绍

了西洋歌剧名作的故事梗概。使中国观众进一步的了解西洋歌

剧。‘1
3

20世纪中国歌剧诞生前的发展
中国歌剧的诞生，一般认为是20世纪20年代黎锦辉创作的

儿童歌舞剧为开始的，他自1920年开始创编并逐渐形成儿童歌舞

剧这一体裁。黎锦晖创作的这类作品，虽然不是完整意义上的歌

剧，但是它己经具备了歌剧的一些主要特征：有故事情节、有布

景、有抒情性的独唱、对唱，有载歌载舞的场面，还有个人内心

独自的场面等。黎锦晖在8年间先后创作了《麻雀与小孩》《小

小画家》等其12部儿童歌舞剧，儿童歌舞剧创作采用了一定的西

洋戏剧手段和配器方法，这个时期也被认为是中国歌剧的雏形

期。还有阿隆·阿甫夏洛穆夫，1925年他在中国民间音乐素材的

基础上，根据中国广为流传的观世音菩萨的故事和传统，戏曲音

调创作了歌剧《观音》。这部歌剧的音乐和唱腔是按照西洋歌剧

的形式进行结构的，而演员的服装则是中国的传统戏装，此剧在

北京上演后，他又将其带到美国波特兰演出，并获得了一定的成

功。歌剧《观音》较多地借鉴了西洋歌剧的创作模式。可以说，

它是两洋歌剧的完整形式在中国的最早探索。拉。

文化性、趣味性上多下功夫，才能走出技能化的怪圈。另外，京

剧进校园的方式应多样化，不应仅局限于进课堂一种手段，比如

校园演出、举办讲座、邀请学生进团看戏，等等，这些真实的现

场体验都是学生在课堂上无法获得的。

四、是不是只有京剧才能进校园

因为承载中国传统文化的剧种不仅仅是京剧，所以京剧进

校园活动也引发了人们对其他剧种的关注。苏州市评弹团团长助

理盛小云就指出，要肯定京剧进课堂的积极意义，但推广传统文

化不该独尊京剧。她建议采取“l+N”的因地制宣的模式，“京

剧为主，地方戏为辅”，开设戏曲课，向全国中小学推广。全国

人大代表、浙江小百花越剧团团长茅威涛则在本次两会上提交了

《关于进一步完善传统艺术纳入国民教育体系的建议》，建议指

出，在浙江，越剧有几十万爱好者，在长三角地区有上千万爱好

者。相反，杭州的公园、社区里，很少有人唱京剧，浙江的民问

京剧团数量几乎是零。因此，江浙地区的课堂里应教授越剧，而

不是京剧。如果只把京剧送迸校园，就会削弱其他地方剧种的发

展，文化保护需要本土化，因地制宜。著名粤剧大师红线女前辈

的弟子之一、国家一级演员、著名粤剧文武生欧凯明也说：“中

国戏曲文化博大精深，又有强烈的地方特色，为什么要局限于京

剧这一个剧种呢?在我看来，最好的做法是结合地方特色，双管

齐下，既介绍京剧，也介绍地方剧种。如果到时候各地的孩子只

知道京剧，而不懂地方戏，对民族文化的多样性来说，岂不也是

悲哀?”⋯但据报道，教育部表示，目前只试点推广京剧，并

不考虑其他剧种。对于这一点，笔者认为，京剧进校园活动还在

刚刚试行当中，很多面临的问题都没来得及解决，在这个时候，

教育部、学校和教师都没有其他的精力来推行其他剧种，所以在

目前怎么解决好京剧进校园这个问题应该是当务之急。当然，这

样做并不意味着只有京剧才能迸校园，全国有300多种地方戏，

其中有很多也和京剧一样进入了文化遗产名录，对这些有丰富地

方剧种的地区而言，只推广京剧显然是不适合的。另外，对于少

数民族的孩子，还应该让他们本民族的歌舞进校园，比如蒙古族

的孩子就应该多学习蒙古长调，才能让这一珍贵的非物质文化遗

产得以延续和继承。这些都是在下一阶段应弓f起我们重视钓问

题。

不管怎么说，教育部推动京剧进入中小学校园，体现了对传

统艺术文化的重视和保护，就大方向而言是值得肯定的。近些年

来，由于各方面的原因，我们的传统文化在整个社会中并未受到

应有的重视。无论是文化，还是教育，强调学习题方者多。而重

视弘扬传统者少。在这样的人背景下，能将传统文化中的标志性

艺术——作为国粹的京剧纳入教育体系之中，本身就标志着民族

文化的自觉。京剧进校园，无疑能使青少年在精神成长过程中，

接受到传统艺术的熏陶和教育，从而避免出现疏离民族传统文化

甚至民族情感淡漠的现象，从这个意义上说，的确是一项具有深

远影响的大好事。至于京剧进校园所引发的争议和讨论，我们更

应该抱以积极应对的态度，因为这正是人们对于这一举措重视和

关注的体现。我们相信，在全社会的共同努力下，我们的传统艺

术文化一定能在新的时期绽放新的异彩!

注梅
【1】摘自：《2008两会热点之京剧进校园》，中国爱国主义教育网。

[2】摘自：《京剧进校园，仅仅是个‘开始’》，中国青年报网络版。

f3】摘自：《京剧应该姓“京”——黎园、朱世慧对话录》，京华论坛。

【4】摘自：《京剧进课堂四问》，金羊网。
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