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谈《钢琴伴唱红灯记》的创作与演奏
孙悠悠

(温州大学音乐学院浙江温州325035)

【摘要】20世纪6(卜-70年代产生的《钢琴伴唱红灯记》是中国音乐家们将西洋的钢琴和中国传绩的京剧相结合的初次尝试，在创作技法上
有一定的创新。获得了巨大的，成功．莳中国钢琴事业的发展作出了巨大的贡献。本文拟从乐曲的创作特色、乐曲的演奏要求两大方面对其进
行研究、，
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[Abstraot】Thc Ked Lantern accompanied by piano，which was produced between 1960’s and 1970’s，is the first time for Chinese musicians tO
combine the westem piano and Chinese t；-aditional opera together．It made a great SUCCesS because ofits innovation in creating techniques．and made a great
contribution tO Chinese piano development cause．This article does a research on this book from t'wo sides：the musical creating chmctemtiCS and玎11菌cd
reqmrements ofplaying．’
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其次是时代性。鉴于当时的时代特点，音乐艺术要起到鼓

舞人心，振奋十气的作用，要表现广大劳动人民丈无畏的革命英
雄形象。《钢琴伴唱红灯记》运用丰富的钢琴织体来表现时代特
征，烘托环境气氛，表现人物思想感情。如在《做人要做这样的
人》中，唱腔第一句钢琴伴奏织体采用琶音与震音柏结合的手
段，烘托凝币的气氛，表现厂铁梅听奶奶讲完家史后沉蓖的心
情。在同一唱段中，钢琴伴奏采用了加保持音和蕈音记号的柱式
和弦、加强气势的切分音节奏以及双手交替和弦上行到渐强的八
度震音等方法，表现了铁梅的坚强决心，把情绪推向高潮。同样
在乍&和的唱段《雄心壮志冲云天》中，大最的震音与双手八度
和弦的运用，突出r李玉和赴刑场的凝重气氛，表现其大义凛
然，视死如归的峰强意志。大最的上行琶音和柱式和弦的不断蘑
复，烘托唱腔中李乇和展望的“百花吐艳，红旗遍地的新中国的
景象”。为了突出伴奏的时代性特征，西洋古典主义时期作曲技
法的“主导动机”也被运用到j-《钢琴伴唱红灯记》之中，它们
通常足贯穿全曲，体现特定的人物形象和时代特征。比如在《都
有一颗红亮的心》和《做人要做这样的人》中，当唱到铁梅或者
是到铁梅出场时，伴奏中经常出现H样的旋律，有时将这段旋律
加以变化，或加一卜：短跳音，恰到好处地体现了铁梅天真活泼的性
格：在表现李K和’一家与日本侵略者英勇斗争时，出现了我们非
常熟悉的抗战歌曲C,k月进行曲》的音调，它贯穿于整个曲谱，
并且加厂币音记号，在李玉和的几个唱段的前奏和间奏中反复出

现或变化卅现，展现J，当时的时代背景：当唱到与红灯有关的唱
词时，红灯的丰题就会反复出现。在铁梅的《做人璺做这样的
人》，李玉和的《万里长江波浪翻》、 《雄心壮志冲云天》和李
奶奶的《学你爹心红胆壮志如钢》、《JnL债还要血来偿》中不断
出现在唱段与伴奏t}Io除此之外，“表现劳动人民骨肉情的抒情
性音乐丰题和阴森恐怖的体现鸠山等反面人物的日本音调都反复
出现在相应的场景里”哳t。
和卢上， 《钢琴伴唱红灯记》以主调和声为主，在以唱腔

旋律为主的基础_卜犬胆加入fII、Ⅵ、If、Ⅶ组和弦及转调和弦，
丰富和声的色彩变化。以西洋特别足浪漫主义时期的和声配置为
主。前奏结束时的和弦多以丌放的属和弦为主，为唱腔的进入做
好准备：而尾声处的和卢则以收拢性的幸和弦为丰，如《都有一
颗洪亮的心》的结尾，但也有开放性的属和声结尾，如《做人要
做这样的人》的结尾。
2、相互呼应的前奏、问奏与尾声
对比乐队伴奏谱和钢琴伴唱谱，很容易就会发现钢琴伴唱
谱前后都有相呼府的前奏、尾卢，中问还有间奏，这些部分的加
入使这首乐曲的结构类似于西斤浪漫主义时期的一些抒情小品的
结构，短小且完整，从而使各曲独立成曲，鲜明地突出了唱段的
音乐形象，办便大众理解和演唱。像《做人耍傲这样的人》中，
原戏曲谱前奏很短，但钢琴伴唱谱前面就有大段旋律优美的前
奏，鲜咧地亮出了“说灯音乐”的丰题，为唱段的起岗做了有效
的交待和铺垫。在人们面前展现出小铁梅要为爹爹分忧愁，要做
救国救民的人的人物形象。又如《浑身足胆雄赳赳》中的前奏，
前二小1了的二拍柱式和弦和后--d,肖由慢到快的带保持音的十六
分音符相结合，表现李玉和去赴宴前的悲壮和激动之情，既有悲
剧色彩又体现坚定决心。而问奏除了前面的在唱腔结束音上顺势
跑动的小问奏外，还有过渡型的大段间奏。这些间奏对戏曲中由
从一利t情绪到另一种情绪的过渡起到了非常重要的作用。比如在
《做人要做这样的人》中，铁梅在听了家史经过沉思之后，坚定
地转向要为爹爹分忧愁，做救国救民的人。在这个变化中有一个
承上启卜．的间奏，上句承接着沉思的情绪，以译音的旋律给予强
调，下句以t簪定有力的八度和弦音为下半部分的唱段做铺氆。同

样在《打／fi尽豺狼决不卜-战场》中，铁梅山稍慢的速度叙述自己
的成长经历之后，由一个有力的问奏将唱腔推向高潮，增强丁气

势，表现铁梅要举起红灯，继续革命事业的决心。如果少了这些
问奏，剧情间的过渡就最得很突然。月外，为J，保持唱段的完整
性，使它们各自独p成曲，很多唱腔都加入了尾声，使其与前奏
相呼应。如《都有一颗红亮的心》和《做人要做这样的人》中的
尾卢。舌手焉害箬露瓣》采取西洋的作曲技法展现中国的传由十《钢琴伴唱红灯记》采取西洋的作曲技法展现中国的传
统京剧，在演奏时就小能完全依照西方音乐的演奏模式来演奏，
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构建建筑企业文化的方法
朱松

(沈阳建筑大学辽宁沈阳110000)

在全球经济一体化、知识经济的大背景下，加之我圜加入 是企业获得长期稳定的竞争优势的基础和企业实现战略目标的精
WTO，我同建筑食业面II缶着更多的发展机会，同时也面临着史大 神支持。对价值观的提炼应该注重核心层面卜的内容，例如发展
的挑战。正凶如此，存面临困内I仃场竞争日趋激烈的¨时，还要 目标、企业精神、经营理念，价值观、企业道德、行为标准等，
参与更加激烈的固际f}丁场竞争的情势下，我闲建筑企业要想获得 同时要进行食业形象、管理者形象和产品形象的建设。就建筑企
竞争优势，实现可持续发展，最迫切的任务就足建设“个性化” 业l叮吉，提炼符合实际并为企业战略服务的核心价值观显得尤为
的氽业文化，提升自己的核心竞争力。 重要。企业的符成员项目公一遵循的应该是同～价值理念。如果
一、建筑企业文化的内涵 一‘味的迎合r卜．属项同公司的个性文化，企业的整体性将会四分五
建筑企业文化作为氽业文化的一种，既有氽业文化的共同 裂，没有J，核心价值观，也就火去J，生存的根基。

特征，又有自己的特殊内涵及其规定性。J“义上讲，建筑企业文 建筑文化建设不足追求文化的趋H化，街足在保持企业的
化是建筑企业长期形成的稳定的文化观念和历史传统以及特有的 整体文化、核心理念的基础一卜传播和吸收，创造出一套符合企业
管理风格。具体的定义ur归纳如F：在定历史条什卜．，建筑企 理念的文化风格。简fn『言之，企业文化建设实际上足。种文化簋
业及其成员在生产经营和变革的实践【11逐渐形成的共同思想、作 异卜的平衡。但无论如何，建筑企业的核心价值理念决不应该被
风、价值观念和行为准则，足‘种具有建筑业个性年u特色的信念 其他文化所淹没。概括的说，建筑企业文化建设，就是要存各成
和行为方式，它包括价值观，行为观、道德、_习惯爿俗、规学制 员项目公刊文化的基础卜产生，b日时婴根据企业整体的发展而完
度和精神风貌等。 善，最终形成适合企业长远发展的文化体系，为可持续发展提供
建筑余业文化作为一种组织文化，是企业长期形成的稳定的 强有力的精神动力、智力支持和制度保证。
文化观念和历史干专统以及特有的管理风格。它贯穿在企业的日常 (二)着力培育企业的群体精神和合作精神
生活和牛产经营活动之tl，，根植r员J二的心理。 建筑企业文化婴充分硅示其联合的特征，这样就有必要把
考虑到建筑业的特点，我们不妨对建筑企业文化的含义作 群体精神和合作精神作为企业精神的核心，要提倡整体观念、合

如下界定：在一定的J力史条件下，建筑企业及其成员在生产经营 作观念和协商意识。氽业群体意识是寻求共同语言的基础，也是
和变革的实践中逐渐形成的火H思想、作风、价值观念和行为准 引导成员公司的发展，将格个企业的能景集中到阿·力‘向上来的
则，是一种具有建筑业个性和特色的信念和行为方式，它包括价 重要力量。史重要的是，在确定J，一个明确的价值观以后，要让
值观、行为规范、道德、>J惯习俗、规章制度和精神风貌等。建 企业的价值观成为全体成员公司和全体员T的共识，化为集体精
筑食业文化是一个多元、动态、综合的概念，它贯穿丁．企业内外 神。婴f}；I绕确定的企业价值观，在食业内部利用并种正式和非正
部诸凶索之中，贯穿于企业!p产经营活动的全过程。 式的传播渠道，利用各种各样的传播疗式，动员各级丰管和骨干
二、建筑企业文化构建的方法 人员协助传播，将价值观渗透到企业管理、员工生活的每一个细
(一)提炼企业的核心价值观 节之中，在内部形成自律氛围。要在企业的对外宣传中，向社会
食业的核心价值观是指氽业在长期经营管理实践中形成的共 反复明确地公前i命业的价值选择，以求为悟守价值选择创造社会

间的只有术企业特质的文化理念，是保证企业获取超额利润，即 监督的他律氛围。通过自律和他律的结合，使企业核心价值观转
在竞争IIJ场。}l动念的、形成超过竞争对手并获取超过动念行业市 化为全体成员的共识。
场回报利润水平的文化管理优势总和。它体现了企业的独特性， (三)企业领导的倡导作用

应该注意以下几点：

(一)、结合京剧唱腔、板式的特点
京剧有它特殊的n吕腔和板武。唱腔由两皮与二黄两大主要
声腔组成，版式典型的有原版、慢板、-三眼、流水、快板、散
板、摇板等。同时，“文革”时期为了丰富戏剧的表现力，加强
京剧表现革命戏的能力，对传统的京剧做了改革，新创了很多与
传统京剧小同的唱腔与板式， 在演奏巾尤其要考虑表现卅这些
唱腔年u板式的特点，如《做人要做这样的人》中“听罢奶奶说红
灯⋯”一·句，两皮散板，以叙述，念唱为主，较为抒情，符拍自
由，常常有拖腔的情况。进入唱腔前模仿弹拨乐器的Fd音反复之
处，4i应固定其节拍或者固定麻弹几个音，而应处理成散板，有
由慢到恢，再由侠到慢的变化，同时力度上应相应地从弱到强再
到弱，依靠手指的掌关诲，轮指灵活演奏，为旋律唱腔的进入做
准备。唱腔进入后，序手的7连音，6连音和右手的琶音都应早于
唱腔弹奏，从而使唱腔的第一‘个音“E”与伴奏的最高音“E”同
时出现。l叮且其中的大赋的震音也应自由处理，给演唱者以足够

的时间来表现唱测内容。又如李奶奶的唱段《血债还婪血来偿》
中，采用■黄原版，旋律色彩暗淡，凝醺，具有悲剧性的色彩。
伴奏较唱讧j要紧密，体现紧拉慢唱的特点，弹奏卜要突出强弱对
比，表现演唱者的悲愤之情。版式不旧，采用的演奏速度也不
同。如原版，一般表现叙述或比较抒情的内容，弹奏卜．婴流畅自
然，触键深且稳。如剁版、快板‘般表现较为激动的心情，触键
应快而有力。
(二)、结合人物形象和剧情变化
在铁梅的n吕段《酃有 颗红亮的心》巾。铁梅乖巧懂事，
在伴奏中常用同定音调表现其大真活泼的。‘面。这时在弹奏上就
不能礁得深沉缓慢，应该轻巧监。在李奶奶的唱段《学你爹心红
胆壮志如钢》中，伴奏时应把握奶奶历经磨难的沧桑感，震音的
使用．卜应更为有力，弹奏．卜更为深沉。在李K和的唱段《雄心壮
志冲云天》中要把握其英雄父亲英勇不屈的形象，弹奏时坚定有
力。同时，演奏戍随剧情的变化在触键卜．做出相应的调整。如
《做人要做这样的人》刚开始的前奏优美流畅，触键上要求放松
连贯，右手5指的指尖音应“亮出来”。唱腔进入后，丌始叙述
的部分，凶为震音的大簧使用，应控制音最，利用踏板做到半声
的触键。到最后，情绪激动，坚定有力，’特保持音的八度肯程及
切分节奏和上行快V--速和弦出现，这时触键应峰定有力，以“推”
酌芳法桑r,-达到乐曲高潮的效果，坠强奏结束令曲。又卿李枣狰璺
段i浑身足胆雄赳赳》中， ‘开始仑玉和向母亲告别，情绪蜚
衽，体现视死如归的精神，弹奏．卜应有力，特别突}H从弱到强的
对比：。tⅡ后半唱段足爹爹对女儿的临行嘱咐，亲切深情，含义深
长，在弹奏，卜应与Ij{『半．段形成对比，触键婴相比前段“软”，左
手的短跳音不能按谱面的短跳音弹奏得太短，应该以连跳音的形
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式处理。加保持音的跳音也麻相应地延长，处理成断奏的形式。
(三)、结合不同的演奏法

在《钢琴伴唱红灯记》小，演奏法是多种多样的，有快速跑
动的十八分音符、‘带跳音的演奏、八度音程的演奏、保持音、重
音、震音、，卜下波音，琶音．小装饰音的演奏以及左右手的交替
等，几予穷尽了钢琴所有的演奏法。特别是八度音程的大最使用
是《钢琴伴唱红灯记》的一大特色，无论在演唱过程中还是在前
奏、问奏、尾卢中都能见到。运用八度音程，使单薄的旋律变得
浑厚。起到丫强调和烘托气氛的但用，也迎合当时整个社会的政
治背景。凶此弹奏时更应注意，区别不I订JA．度音程的使用。比如
仅仅是增加旋律厚度Og／k度音程，为r旋律连贯，八度音程弹完
后手应、Z刻离开琴键，+。口气完成旋律的演奏，利用踏板米完成
竹拍的长度；而用来增强气势的八度就应弹足拍子或者拖～些拍
子，突出其中的重音，烘托气氛。

最后，因为是唱腔伴奏，在弹奏的力度一卜要比唱腔低一个层
次，不能喧宾夺丰，不能使伴奏掩盖了歌唱演员的u吕腔旋律。但
在f；{f奏、问奏与尾声部分应强调．特别是对剧情起烘托作用使音
乐走向高潮的间奏与尾声中，做到既清晰又不失对气氛的渲染。
《铡琴伴唱红灯记》用钢琴伴奏代替J，复朵的乐队伴奏，使

钢琴的演奏技巧得到J，很大的发挥，“它的成功向人们证明了：
外来的乐器钢琴，小但能够很好地结合中同传统的戏曲，表现中
国的民族风格，而且其表现手法的适应力和潜力很大，其前景令
人鼓舞””1。同时也为文革后期叶l国钢琴音乐的发展奠定了坚实
的基础。
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