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论高师音乐教育中加强戏曲教学内容的必要性
李晓春

(江南大学艺术学院江苏无锡214122)

【摘要】日前，教育部办公厅印发了关于开展京剧进中小学课堂试点工作的通知，由此，戏曲进课堂问题又引起行内的热议。高师音乐教

育是为基础音乐教育服务的，戏曲进课堂问题也给高师音乐教育提出了要求。但是，这似乎还未引起高师人的足够重视，为此。文章主要探

讨加强戏曲教学内容的必要性，以引起人们的充分重视。

【关键词】高师音乐教育；戏曲；民族文化

同前，教育部办公厅印发了关于开展京剧进中小学课堂试点

工作的通知，由此，戏曲进课堂问题又引起行内的热议。高师音

乐教育足为基础占乐教育服务的，戏曲进课堂¨题也给商师音乐

教育提出J，要求。但是，这似乎还未引起商师人的足够重视，为

此，本文土要探讨加强戏曲教学内容的必要性，以引起人们的充

分重视。笔者认为，高帅加强戏曲教学，一足中小学音乐课堂的

实际需要，■是更有困际大环境和戏曲自身的文化营养的内在要

求决定的。就第。：方面向占，笔青就此展开论述。

一、戏曲的丰富文化营养是不可忽视的艺术教育资源

戏曲是一种综合艺术，有着长久的文集积淀，大致有以F几个

方面。

1．戏曲与诗歌

诗歌是人类最早出现的一种文学样式。我国古代讲的

“乐”是诗、歌、舞的综合体，后来二=i者逐渐分离各自相对独

立，再后来，戏曲义将诗歌舞综合起来演故事。

中困的文学艺术史表明，由诗而词，由渊而曲，是中国民族

诗歌演变和发展的轨迹，这是随着时代的变迁，人们审美要求的

变异而引起诗歌变革所出现的更迭。

戏曲与诗歌关系最商接的部分是它的唱词。唱是戏曲的灵

魂，因此，唱词便也是戏曲剧本的灵魂。戏曲的唱诃是诗歌体，

是纯粹的诗的语言、诗的形式，与我国的传统诗歌一脉相承。

2．戏曲与音乐

戏曲与音乐存在着不可分割的亲缘关系。原始音乐的形式是

歌、舞、乐三位‘。体的乐舞，其中歌唱和舞蹈居有重要的地化。

古代歌舞足戏曲最早的艺术源头，它一直可追溯到远古时代的巫

觋歌舞、图腾歌舞。被视为戏曲萌芽的“三人操牛尾，投足以歌

八阙”的“古葛天氏之乐”便是在岖觋歌舞、图腾歌舞基础卜的

新发展，它大大早于虞舜时代的乐舞《韶》和J+j代乐舞《武》。

后来，歌舞逐渐增加戏剧凶素，渐变而孕育产生新的艺术形式

“戏曲”。

在戏曲的孕育、生成、发展过程中，从未终止过吸取歌舞艺

术的营养以丰满自己，始终保持着“以歌舞演故事”的艺术个性

与特征。正如梅兰芳所讲，戏曲“足建立在歌舞上面的”，程砚

秋也说，中国戏曲“摹本上是一种歌舞形式”。

戏曲是与“曲”即音乐有着无法割断的密切关系。现存的

三百多个戏曲剧种，是以其苦乐(器乐与声乐)的不I司来区别

的。另外，在戏曲中，“无卢不歌”，HU使是念白也是有韵律、

有节奏的，近乎歌唱。更霞要的足，音乐是戏曲的灵魂。‘一首词

佳腔美的唱段，能使贱的思想升华。

3．戏曲与舞蹈

舞蹈足人类创造的以自身的形体和表情为语言的艺术。戏曲

与舞蹈是两门既相通又各异的艺术。戏曲是一门综合艺术，舞蹈

是其中的一项艺术元素。

舞蹈进入戏曲，成为戏曲形式中的一元，它自身的独讧性也

就随之丧失。戏曲中的舞蹈自成体系，称为“戏曲舞蹈”。戏曲

舞蹈脱胎于中国占典舞蹈‘i民间舞蹈，风格含蓄内向。戏曲舞蹈

动作也以“圆、曲、拧、倾”为丰。戏曲储存'r中国古典舞蹈的

表演手段与艺术素材，为构建中国占典舞蹈体系提供了活的艺术

依据。

4．戏曲与曲艺

曲艺是各种说唱艺术的总称，足我国古代民间l|头文学和歌

唱艺术经过长期的发展和演变丽形成的。它起源于民间，成长j二

民间，流行于民间，足我国传统的民fuJ艺术。
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曲艺的形成与成熟比戏曲早得多，其艺术形态和艺术手段与

戏曲很接近。戏曲足在人们不满足『．欣赏说唱故事，追求欣赏更

赏心悦H的用歌舞演故事的情况卜应运而生的。可以说，戏曲是

叙事性歌舞的发展，曲艺的演进。

在戏曲形成以后，戏曲与曲艺一直瓦相渗透，互相吸纳，相

互影响。

综上所述，戏曲是中国民族民间音乐中吸取其他i类艺术形

式(曲艺、民族器乐、民歌)的集人成者，同时它也是一门囊括

了众多艺术I’J类的综合艺术，戏曲与诗歌、舞蹈、音乐、曲艺都

有着密小可分的联系，是我困民族文化的集中体现。

二、多元文化教育的时代背景对戏曲进课堂的呼唤
当今，人类已进入地球村时代，其主要特征就足，经济令球

化，政治多极化，文化多样化。因此，世界多元文化主义已成为

国际音乐教育发展的主要潮流，陶际音乐教育在促进全球音乐教

育信仰宣言l}J提出： “任何苦乐教育体系都戍接受由多种文化形

成的音乐世界的存在事实，以及对其学习和理解的价值，并把这

一观念作为音乐教育的新的起点。”“本上文化体现了民族灵魂

的本质，并构成九比后文化发展的基础。”

面对这样的形势，我国正进行史无前例的课程改革。 《普通

高中哥乐课程标准》中提出，六大模块的课程设计思路，这六大

模块包括：音乐鉴赏、歌唱、演奏、创作、音乐与舞蹈、音乐与

戏剧表演。在爵乐与戏剧表演这一模块中，提出了“欣赏中国戏

曲、中外歌剧、音乐剧及戏剧和影视配乐等，了解戏剧构成的主

要7亡素，” “能够自．表情地演唱我国的戏曲唱段，” “了解我

国传统戏剧及中外歌剧的起源、发展、流派风格、主要代表人物

及艺术成就，并能对具有代表性的作品作出评价。”

作为为基础教育服务的高师爵乐教育，小能对此熟视无睹。

尽管以往高师音乐教育中，戏曲在民族民间音乐这一课程中也占

一个部分。但是，面对这样形式，显然我们有加强的必要。只有

这样，才能符合当今音乐肇础教育的发展要求。

三、非物质文化遗产保护的要求

非物质文化遗广：又称无形文化遗产，主要指人类以口头或

动作方式丰H传，具有民族历史积淀和广泛、突出代表性的民间

文化遗产，它曾被誉为历史文化的“活化石”，“民族记忆的

背影”。
’

．作为非物质文化遗产的一喑B分，中国戏曲产生、牛长，繁荣

于民间，贴近生活和广大人民群众，体现了中华民族所特有的生

产方式、生活方式、道德观念、审美趣味和艺术风格，表现r中

华民族强大的向心力和恢宏的气度。同时它还蕴涵着人与自然、

人与社会以及人与人之间和谐相处的理念，以及f：爱孝悌、谦和

好礼、克己奉公、舍牛取义、勤俭廉正等中华民族传统美德元

素，戏曲自觉不自觉地承担了传统文化宣传的载体，成为中国非

物质文化遗产传播的手段之一。

非物质文化遗产的最人的特点足不脱离民族特殊的生活生

产方式，是民族个性、民族审美习惯的“活”的甚现。它依托

于入本身而存在，以声音、形象和技艺为表现手段，并以身U

相传作为文化链而得以延续，是“活”的文化及其传统中最脆

弱的部分。因此对于非物质文化遗产传承的过程来说，人就显

得尤为霞要。

近年来，非物质文化遗产保护问题足世界性问题。各国政府

都采取了．-一砦保护措旅。我困也先后公布了一大批非物质文化遗

产保护名单。其中就存象昆剧这样的戏曲艺术。但是，仪靠政府

公布的一些保护文化品种娃然少的可怜。采取的措施也只能是耕．
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论艺术设计专业中素描课的重要性
刘博

(宁夏师范学院美术系 宁夏银川 750000)

【摘 要】由于基础素描课在艺术设计专业教学中经常被忽视，本文就素描在设计中的作用、设计与素描的关系及设计专业中素描课的训练

方式进行了论述。

【关键词】设计素描创造性思维空间

素描由客观与主观两个方面构成，是丰客观的高度统一。

素描客观方面的基础是“形”，它的最高层次是整体上的“透

视”。}观方面的基础足夸张，它的最高层次足个性。素描是一

切造型的摹础，对它的认识和掌握的程度直接影响到造型作品的

质量，在工艺设计方面尤其突出，因为设计更加依靠造型的原

理。我们现在设计中普遍存在两大IluJ题，一是作品缺乏想象力，

二是作品形式的窄问感差，。两个^d题郁影响到作舶的深度和质

量，两者的病根都源自素描摹础的训练和认谚{不足。

1． 关于创造性思维方式的问题

艺术设计教学的根本目的，在于培养学生的创造力，就艺

术设计范畴而言，所谓的创造力，就足指在设计作品的过程中，

在新颖性、独特性方面所显示的设计能力。进入信息化的变革时

代，随着我困现代．r：业化进程的加快，对于创造性人才的急需，

促使我国的教育模式从传统的“知识传授型”向现代的“能力培

养掣”转变，而作为艺术设计教学中的重要组成部分——素描教

学，肖然要把对学生创造能力的培养放存首位，并渗透其教学的

全过程。这是时代的要求，也足我们教学的核心思想。

那么什么是创造能力呢?从现代心理学角度看，首先它是一

种思维活动。按照思维的探索方向，可以分为聚合思维和扩散思

维。在发挥创造能力的过程中，人们通常先用聚合思维的方式，

然后用扩散性思维方式。_二者相瓦天联，互为补充。聚合思维是

创造能力的基础思维方式，扩散思维是在聚介思维的基础卜．进行

的突破，从而达到创造的目的。如果从培养学生的创造思维能力

的角度，解决幕本规律I’日J题的摹础素捕足以聚合思维为-t要思维

方式加以训练的，着重解决造型的观察方法和表现方法的基础问

题，向创意性素描训练，则主要运用扩散思维方式，训练学生运

用基础知识袁进行突破的能力。现代艺术设计的范围极为广泛，

设计与审美意识卜的不断更新，在信息化的时代表现的尤为突

出。这就要求素描教学，应尽可能的拓宽学生的视野，在启发的

课程中，把聚合思维与扩散思维方式的运用结合起来，着晕创造

能力的培养。训练学生由具象进入抽象，由对自然物象窄间的把

握，到超越自然物象的重组构成，为今后设计创造能力的提升奠

定基础。

在素描的基础训练中，着重培养学牛在平面上准确把握客

观物象整体结构与窄间中所显示的诸多形式关系．如：形体、结

构、透视、明暗等。对这种能力的训练，通常把“整体观察”方

法的学习贯穿丁．教学的伞过程。然而，我们的素描训练，如果仅

仅满足丁．对自然物象在宅M中的客观性质的分析和精确的模仿能

力，那么，由此极易造成对自然物象外在形式的依赖，而使思路

在严格的规范要求中逐渐僵化。因此，必须树立宏大的自然观，

拓宽视野，使我们的视觉在“自然”的启示F，由静态客观描绘

转车动态的创意表现，从而在个性化的审美追求中，提高设计创

造能力。

2． 关于空间感的问题

空间感足素描造型的第一伺题；“形”足造型的第一位，

“整体变形”——透视足造型的终结。客观形状通过视觉变形产

生“透视”，规则的透视产生整体。整体的透视变化足完成造型

水车薪。真正对文化是保护作用的是教育。因此，在高师加强戏

曲教学是十分必要的。
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训练的标志，否则就足门外汉。设计者如果解决不了这个问题，

其作品必然是平板的，不可能具有深度感和运动感。我们日前的

状况正足这样，专业学生或者说专qk教师对素描和所谓“平面设

计”有误解，他们只热忠于从事相对简单的平面变形，很少能创

作出具有空间难度的设计作品，原因车要在于他们没有真正解决

素描的透视问题。作品缺乏空间意识的现象很普遍，看看我们身

边的楼房、服装、商标标志，同困外阔类作品的差别是明显的，

或许町以把这些差距归结到文化意识和f业化程度一卜．面，但有一

个事实是不容争辩的，那就是没有空间感的素描，怎会创作出具

有空间感的设计?也许有人会说：国外不足已经小搞写实了吗?

这种把素描理解成简单的基础和把摹础与应用对移起来的观点正

是造成设计简单化、平面化的I．uJ题所在。长期以来我们在艺术创

作上提侣民族化、中国化，简单的把民族化理解成平面化并与外

国的空间化相对试，形成了一股顽固的意识。前一段时间，美术

界针对造型卜的问题，提出我国美术缺乏一个“理性阶段”的观

点，经过一段时间的实践和讨论，美术教学和创作很好的解决了

这个nq题，使我们的艺术作品在困际卜得到了J“泛认可。但目前

的设计教学和创作却还在民族化的借口F，重复着夜郎的故事。

艺术的产生和发展有其自身的规则，任何人也不aT能在没有满足

规则的前提F搞出符合规则的设计作品。其实我们的挎法和大写

意围【田j是非常具有窄间感的艺术作品，这些本应成为提高我们设

计水平和能力的宝贵财富都被一笔划到“平面”的民族化里去

了。也许我们的设计界也存在一个“理性阶段”问题。设计艺

术同普通美术有一定的区别，设计强调艺术规律应用的“直接

性”。绘画是通过描绘自然形态实现作品“多样而统一”的，设

计却要在黑白灰、点线面的纯形式上娃示艺术的这‘创作要求。

在国外，虽然不再大搞写实训练，但人家已经摸索出了一整套应

用规则的教学方法，已经实现r从规则到应用的转化过程。而我

们的教学由于认识上的偏差，没有从根本上解决基础和应用的结

合问题。虽然我们也存基础教学上实行了一些“结构素描”和

“超写实素描”等实验课程，但转变不大。因此，我们的设计教

学应该加强造型原理方面的研究和原理与应用方面的探索，如此

才能从根本卜解决赶超发达国家设计水平问题。

3．结束语

素描教学有助于人的全面发展，有助于开发人的创造潜能，

素描教学足通过试验的、创造性的实践教学使学生更具有创造的

意识和能力。我们倡导的素描学习是以特有的观察角度和思考方

式来关注表现对象，从中获取设计创新所需的各种信息资源，素

描与设计唇齿相依，水乳难分。突破传统设计教学对素描课的认

识障碍，建市强调创造性、表现性、交叉性的素描教学体系，让

素描成为通向设计创新的桥梁。
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