
滨州民间泥塑
·——河南张“泥娃娃”的艺术特色分析

山东滨州学院美术系刘思智

【摘要】在科技发展和工业化生产的今天，民俗活动发展是来的滨州民间泥塑——河南张泥娃娃，却仍然生生不息，有着旺盛生命力。究

其原因。可能是河南张泥娃娃那种浓厚的乡土气息和超越时空的艺术魅力。它那种古拙质朴的造型与亮丽火爆的色彩，表现了一种非常朴素

的芙感。它那抽象、粗犷的纹样符号，与现代的前卫艺术又有许多相似之处，具有一种超越时空的艺术魅力和审美价值。

【关键词】民间泥塑；河南张；泥娃娃；艺术特色。

滨州，地处鲁北平原、黄河三角洲腹地。因公元951年(后

周显德三年)置滨州而得名。这是一个有着悠久历史、人杰地灵

的地方，是黄河文化和齐文化的发祥地，它自远古时期就有了人

类的文明。生活在这片土地上的劳动人民，用他们的勤劳和智慧

创造了异彩纷呈的民间艺术．其中，惠民河南张的民间泥塑一泥

娃娃，独具艺术风格。

“泥娃娃”是小型的民间泥塑——“小泥人”的别称。河南

张村制作泥娃娃起源于何时，目前无文献资料可以考证。据当地

人传说，河南张村捏制小泥人始于明朝初期，至今已有5百多年

的历史。这里的的泥娃娃发展与当地的民俗活动有着对应关系，

是民俗活动的重要组成部分。离河南张村不愿的火把李村，每年

二月二有庙会。来这里赶庙会的人们有。栓娃娃”祈福、纳祥、

求子的习俗，他们“栓”的就是河南张村民间艺人们做的泥娃

娃。在这里，泥娃娃就是这种民俗心里与民俗活动的形象载体。

当地人认为，河南张泥娃娃不但是吉祥的象征，更重要的是民问

祈福、求子的一种偶像。解放前，火把李村的娘娘庙还存在时，

赶庙会的人、特别是企盼增添儿孙的老人们通常要到庙上烧香，

向庙里的菩萨或“送子娘娘”求子，然后再卖个泥娃娃系上红绳

抱回家，以此达到祈福、求子的心理满足。这一活动谓之“拴娃

娃”．在这种民俗背景下，泥娃娃的生产制作在明清时期曾经十

分活跃。

在过去，赶庙会“栓娃娃”的民俗意义在于祈福、求子。在

人们对生育知识了解很少的时候，人们将从庙会上“栓”回来的

泥娃娃看作是一种希望和夙愿，期望上天真的会托付“娘娘”送

一个胖娃娃来。人们借助这些泥塑的娃娃，寄托了自身繁衍的本

能渴望。在“拴娃娃”的习俗中，民间泥塑艺术扮演了人生信仰

礼俗中的重要角色。在科技发展和工业化生产的今天，祈福求子

的巫术和宗教色彩早已淡化，但泥娃娃在当今人们的眼里还是一

种吉祥物。泥娃娃暗示或象征人们做事常“立于不败之地”，是

一个吉祥的形象，给人以豁达、乐观的精神寄托。它那憨态可

掬，稚拙古朴的造型，鲜艳、火爆的色彩，具有浓厚的乡土气

息，反映了劳动人们的审美情趣。

从造型上看，河南张的泥娃娃古拙、质朴、简洁、生动，其

特点表现在它的大胆夸张、造型整体、任意取舍、略貌取神。它

抹去了细微的转折变化与楞角，维护了简练浑圆的轮廓线。它突

出娃娃的头部，头下只做出一个直立的躯体，四肢全被省略了，

手脚与身躯浑然一体，其艺术方法类似中国画中的大写意。

河南张泥娃娃的彩绘讲究喜庆气氛，色彩用的非常单纯却又十分

火爆。艺人们在用色方面也积累了丰富的经验，他们说：“红配

绿，一块玉；红配紫，～块死。”又说“红要红得鲜，绿要绿得

娇，自要白得净。”还说“红配黄，喜煞她娘”。一件作品用色

的种类也不宜过多。艺人们说：“头色不过四，身色勿过三。”

意思是说必须严格地选择颜色，并严格控制颜色的种类。因此，

他们多是在泥娃娃白色的底子上以煤黑、大红、大绿、中黄等几

种纯度较高的颜色进彳亍彩绘，使泥娃娃形成单纯、鲜艳、明快的

色彩语言，产生出对比强烈、色彩斑斓、艳丽火爆等极强的视觉

效果。这种表现形式，又颇似今天的前卫艺术。

民间艺人不追求再现生活，没有科学造型的理性概念，缺少

逻辑推理的能力，而是依照自己的经验和感知去敏锐地发现、选
7

择可创造的图像，更多地是处于原发过程的创造。这种图像已不

是自然形态的原形，而是如心理学所说，在视知觉的过程中，做

整体的取舍、把握，印入脑际的图像或根据已有图式记录下来的

图像，均非眼睛所见的形象。它们都不是从生活中写生来的，而

是通过直觉力加以程式化而默画出来的，也可以称作“心象”。

它按照心灵的某种倾向，把外部自然的面貌简化与更改，却保留

了对象的神态特征。所以河南张的泥娃娃作品总是整体、生动、

变形，且具有丰富的想象空间和丰富的象征性。艺人们在给泥娃

娃“上彩”拿起画笔的时候，尚不清楚究竟画什么和怎么画，而

在画的过程中，形象自然出现。如泥娃娃身上的那些似是而非的

花草、果蔬图案，她们把这种情况叫做“随心画”，即随无意识

的“心象”画，就如同写意画家作画，可以“笔笔相生”。

从敷彩效果上看，这里的泥娃娃既保留着传统的风格，显得

(三)借鉴其他艺术形式，革新民间剪纸艺术体系。

剪纸自身的发展可以从下面几个方面着手。首先，可从其他

美术借用一些表现形式来丰富自己，从其他艺术品中借鉴某些做

法来拓展思路。其次，尝试各种材料和工具。传统剪纸多用低

廉轻薄的大红纸、毛边纸剪刻。事实上，材料的局限性已经把剪

纸自己限制在把玩于掌中的小品地位了。欲使剪纸朝装饰画迈

进，就要突破这种局限，应大胆尝试材料运用的多样化，任何可

以作剪刻加工的材料均可配合使用。同时，设计制作的辅助工具

也要放宽，如使用电脑等。再次，采用现代装帧艺术．中国有句

俗话：“三分长相七分打扮”，现代装饰画就非常强调装帧的艺

术性。剪纸若沿袭传统的简包装或无包装，显而易见，这根本不

可能作为装饰、陈设品进入现代家居装饰。笔者本人在实践中选

用保存寿命长、厚度较大、质感坚挺的特种艺术纸，限量制作完

成后辅以精心装帧，事实证明，这是适合个性化消费的，甚至可

以在商场、宾馆、银行、机关、写字楼等场所一展风采。

民间剪纸作为劳动者的创造在民间世代相传，伴随着人类的

生存而不断发展，遵循着自身发展的规律生生不息。今天，包括

民间剪纸在内的民间美术也渐已开始在人民群众新的审美要求中

发生着变异。丰富的民间剪纸艺术，是民间美术的瑰宝，是一座

天然的艺术宝库。，但更要我们去拭擦，让其永葆夺目光彩。
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生殖转移现象
j．——试析仰韶文化彩陶纹饰中的生殖崇拜

西北师范大学美术学院 刘红伟

【摘要】生殖崇拜乃是人类最具悠久历史的文化现象，在仰韶文化彩陶纹饰中也不例外，它们以自己特殊的方式——生殖转移现象来诉说着先民们对生殖繁衍和

种族兴旺的热切渴望。

【关键词l彩陶纹伟 生殖崇拜 生殖转移

生殖崇拜是人类一切图腾崇拜中最根本的崇拜，这种崇

拜具有所有宗教意识中最广泛，最基本的文化现象。“历

史中的决定性因素，归根结底是直接生活的生产和再生

产，生产本身又有两种：一方面是生活资料即食物，衣服，住房

以及为此而必须的工具的生产，一方面是人类自身的生产，即

种的繁衍”，国在生产力极其低下的原始社会里，人均寿命

短，婴幼儿死亡率高，在与自然灾害做斗争的同时，还得应对

其它种族频繁的战争，伤亡者众，因此。要在应付自然和社会

的挑战中获胜，至关重要的因素就是种族要有众多的人，在此

情况下，人们普遍追求一个较高的出生率，对众多人口的渴望

自然是不言而喻的。

中国的先哲孟子说过：“食色，性也”。人类生存的两个

基本因素就是食物和繁衍，那些尘封许多世纪后被发现的原

始洞窟壁画，彩陶纹饰，石像，十分明确地证实了这一点，在这

些早期人类艺术品中，原始人除了描绘他们的日常生活和所

需食物，如牛，羊，鹿和一些植物外，还有大量篇幅的有关人类

繁衍，交配和生殖崇拜的图像，纵观这些与生殖崇拜有关的作

品，无论是雕塑，岩画，或足彩陶纹饰，我们认为崇拜物可分

为两大类：一是人类自身性能力的崇拜，一是生殖转移物的崇

拜。
、

人类自身性能力的崇拜，一是对性器官的崇拜，如红山

文化遗址中出土的众多的女神像，其共同点是五官描绘极

其简单，特别强调与生殖有关的性特征都很明显，均有隆

起的腹部，肥硕的臀部和硕大的乳房，表达了当时人们对

孕育，生产新生命的女性的崇拜，还有内蒙翁牛特旗出土

的玉质女阴，内蒙阴山乌斯台和宁夏贺兰山岩画上的女阴

形象，新疆呼图壁巨幅生殖崇拜岩画上硕大的男性生殖

器，红山文化遗址中大大小小的男根，另一与之有关的便

是男女交媾崇拜，如新疆高昌出土的帛画<伏羲与女娲交

媾图》，以及辽宁东沟县出土的象征男女性交的两性合体

人像。原始的生殖崇拜除了对人自身性能力，性器官的崇

拜之外，还有一种生殖转移现象，即原始人对自己熟知的

一些动植物的繁殖进行观察后。在原始人万物有灵思想的

影响下，把人的生殖繁衍和自然界的生殖繁衍统一起来，

做到天人合一，用这些动植物来隐晦的表达对人自身生

产，繁衍的崇拜，如对鸟，鱼，蛇，蛙，花的崇拜。这些

动植物为什么会成为人类自身生殖繁衍的崇拜物呢?其原

因有：或是这些动植物有较强的生育能力，如鱼，蛙；或

是这些动植物外形酷似或是能让人联想到人类自身的生殖

器官。如鸟，花等。

在仰韶文化彩陶纹饰中的生殖崇拜，多属前面我们提到

的生殖转移物的崇拜。仰韶文化中出现最多的纹饰当属鱼

纹，有十余种，从开始较写实的鱼到后来比较抽象的鱼，

先民们不厌其烦的描绘“鱼”这一形象，我们认为除了先

民们对鱼作为一种基本的生活资料⋯一食物的喜爱之外，
还有另一种含义，即生殖崇拜。不管是较写实的，还是转

化成更为图形化了的鱼纹，都蕴含着人类自身的生殖繁衍

的愿望，据闻一多《说鱼》所讲，鱼在中国语言中具有生

殖繁盛的祝福含义，他在文中雄辩地指出中国人从上古起

以鱼象征女性，象征配偶。他认为鱼的这一象征意义源自

鱼的繁殖力最强，而且与原始人类的生殖崇拜，重视种族

繁衍直接相关。那么，除了鱼具有较强的生殖能力作之

外，还有那些因素使其成为了女性的象征崇拜之物呢?其

一，从表象来看，鱼的嘴和图形化了的鱼形，在外形上很

古拙而质朴，同时又表现出鲜明的现代感，泥娃娃几乎全身都用

白粉作底色，以黑、大红、大绿、中黄、鲜蓝等色彩进行描绘，

产生出对比强烈、色彩斑斓、鲜艳火爆等极强的视觉效果，它那

抽象、粗犷的纹样符号，在白粉色的底子上格外引人注目，与现

代的前卫艺术又有许多相似之处，具有一种超越时空的艺术魅力

和审美价值，给人一种强烈的现代意味。这种浓厚的乡土气息和

超越时空的艺术魅力，开始成为人们追逐时尚和新奇的玩意儿，

城里人也对泥娃娃产生了兴趣，这是河南张泥娃娃在科技发展和

工业化生产的今天仍然生生不息、且有着旺盛生命力的原因所

在。

河南张泥娃娃之所以经久不衰，在过去主要是与民俗活动密

切相关。在民俗观念逐渐淡化、科技发展与工业化生产的今天，

泥娃娃却凸显了它的现代审美价值，它的某些原始思维及其造型

原则、审美意蕴，将人类早期那种纯真、质朴的天趣与美好的心

灵复现出来，在现实的时空中向人们展示了一个遥远而又美好的

过去，能现实地帮助人们实现心灵的抚慰和超度。

我们所见到的河南张泥娃娃作品，总是一派热热闹闹、红红

火火的景象。它们的乐观、诙谐，它们的善良、美好，如同和煦

的春风、甜美的甘露，给人以生机与抚慰，给人以鼓舞和喜悦。

与那种病残老瘦、清冷凄戚、无病呻吟的士大夫文人美术相比，

河南张泥娃娃艺术充满了积极向上的力量；与那些雍容华贵的宫

廷美术相比，河南张泥娃娃艺术又宛若坚强的民众生活守护神。

它那憨态可掬与稚拙古朴的造型，以及鲜艳、亮丽、火爆的色

彩，在当今人们的眼里还是一种吉祥物，不仅足一种喜庆、吉祥

的几案摆设艺术品或供孩子门把玩的玩具，还成为人们馈赠亲朋

好友的吉祥礼品。

河南张的泥娃娃喜庆吉利，强调吉祥寓意及趣味性。它造型

夸张、色彩鲜艳明快，陈没居室，室内顿生光辉，体现出一种能

让入感觉到的淳朴的情怀。看起来它们很“土”，但它是多少代

民间艺人不断改进、完善而形成的。它们在造型上不是土，而足

表现了一种非常朴素的美感，这种美感扎根于民间对美的认识和

判断。这些来自民间、土生土长的泥娃娃，融会了劳动人民千百

年的智慧，寄托着世世代代美好的向往。它的艺术特征，值得我

们研究和借鉴。

注：本文图片见封三《滨州民间泥塑》
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