
打击乐在戏曲伴奏中重要地位
黑龙江省鹤岗市艺术剧院裴军

打击乐，顾名思义，是指敲击乐器本身发音者，

如鼓、锣、钹等。京剧的打击乐由单皮鼓、板、大锣、

铙钹、小锣、大、小堂鼓等乐器组成。和其他艺术一

样，打击乐源于生活，并在长期的劳动实践中，发现其

独特的音响和节奏规律，再经反复实践和运用，逐步形

成了打击乐艺术。京剧的打击乐是京剧艺术中的一个重

要组成部分，从理论上对打击乐的结构特征及运用的基

本规律进行探讨，对于继承和发展打击乐艺术有着重要

的意义。

一、打击乐的结构特征

1、打击乐的物质基础

京剧打击乐是通过“铜三件”等乐器，经板鼓完

美统一的指挥来完成其组合演奏的。在剧情发展中，按

组合演奏的要求，以各自独特的尹霄、规范的指挥、统

一的组合，在各自的位置上进行演奏，这便构成了打击

乐器组合演奏的艺术效果。

每件打击乐器都有其各自的基本音色，为了使组

合演奏更加适应剧情的需要，每件打击乐器以其不同的

敲击部位和敲击力度，从而产生不同的组合音色，再加

上多变的节奏，就赋予了打击乐器丰富和独特的表现

力。

2、打击乐的基本形态

就京剧打击乐来说，它与京剧发展本身的历史有

着密切的关系。京剧的产生，实际上是吸收了一些具有

悠久历史的地方剧种的营养而成。因而作为它的组成部

分的打击乐无疑也是在广采博收中逐渐形成自己的体

系，这个体系的最基本的形态就是各种打击乐曲的单元

一一一一“点子”。

京剧打击乐的基本点子约有百余种，按其结构形式及节

奏特点来看，大致可分为：

(1)散板类：

一锣、两锣、三锣、四击头、五击头、归位、导

板头、帽子头、哭头、叫头、夺头、风点头等；

(2)各种规整节拍类：

冲头、长锤、闪锤、抽头、积极峰、搓锤、扫

头、撤锣等；

(3)混合节拍类：

慢长锤、马腿、收头、夺头、九锤半、乱锤、水

底鱼、四边静、金钱花、马夫念等；

(4)套曲类：

起霸、走边、趟马等；

3、打击乐的审美特征

作为乐器的组成部分的打击乐，其审美特征是抒

发情感，这是器乐曲的共性。然而打击乐与其它丝竹乐

器有明显的区别：它的音量比其他的乐器大得多，音色

特殊、没有固定的调高和音阶，因而它除了以其它乐器

一样能表现愁闷、忧伤、缠绵、悲痛等情绪外，更以表

现欢快、轻松、热烈、紧张等情绪见长。从整体上看，

打击乐充满了一种阳刚之美。他借助于疾徐强弱、悠扬

顿挫和节奏变换等手段来抒发情感。它的各种点子和牌

子所显示的形态，更多给人以形式的美感。当它与人物

的表演、剧情相结合时则给人以丰富的联想，并在感情

抒发方面给人以明确的指向。

=、打击乐在戏剧中的作用

京剧打击乐在京剧艺术中的重要性，在于它以独

特明显的艺术个性，贯穿并溶化于剧情和人物之中，通

过其特殊的音响构成的音律、节奏和舞台上的艺术性相

融为～体，给观众以游牧骋怀，美的享受。那么，京剧

打击乐是如何来达到这一目的的呢?主要有以下几个方

面：

存在的和抽象的形象来充分表达心中的意念或思想情

感。这些纹饰在多种器物上呈现出多种组合方式，和多

种不同的形式法则。彩陶纹饰含不尽之意于象外。就像

中国书画用笔藏锋那样将意蕴和力量柔化在内部，给人

很多余音绕梁的艺术品味。这里的意和象，既包含了对

客观事物外形逼真的摹仿，也囊括了内心情感的结晶

，却又不是二者的简单叠加，而是审美主客体的融合，

情与景的内在统一，即古人对物(象)进行审美时主体

的情思(意)与之交汇相融的一种在心之景，意中之

象，表现在彩陶纹饰上给后人留下了无限的遐想。从审

美心理学的角度看，彩陶艺术是以审美情感为物质，为

根本的。以此为视角来考察彩陶纹饰便不难发现这种情

景交融，意象叠出。在日常生活中，美是每一个人追

求的精神享受。当你接触任何一件有存在价值的事物

时，它必定具有合乎逻辑的内容和形式。由于人们经济

地位、文化素质、思想习俗、生活理想、价值观念等不

同而具有不同的审美观念。然而单从形式条件来评价某

一事物或某一视觉形象时，对于美或丑的感觉在大多数

人中间存在着一种基本相通的共识，这种共识是从人们
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长期生产、生活实践中积累的，彩陶纹饰就是如此。

彩陶纹饰虽不似国画那样大笔触的浓墨泼放、精熟的皴

染，也似有苍润的笔墨贯穿于具象与抽象的变化之中，

每一笔触，都产生一种敦厚的生气，粗犷处不失法度，

整体更见精神。彩陶纹饰的健康风格，浓郁深厚的生活

和艺术气息，精湛洗练的处理手法，无不给我们以强烈

的审美和感染，并为现代艺术作品提供了许多可资借鉴

的装饰趣味和文化熏陶，正是彩陶纹样突出的装饰特

点，以及所包含的中国传统文化的精髓，奠定了我国古

代装饰艺术形式美的基础，孕育了我们现代生活离不开

的艺术设计，体现了中华民族丰富的文化底蕴和醇厚的

审美情趣，也将继续成为我们研究图案和构成的基础。
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1、统帅全剧，以系统成套的点子，贯穿运用于全 容时的变格突破，这里在探讨一下两种点子变通的灵活

剧。 ．，t

俗称：。一台锣鼓半台戏”，这恰如其分的说明

了。锣鼓经”在戏剧中的作用。特别是在传统剧目中，

开场锣鼓的引导、人物的上下场、故事情节、戏剧矛盾

的展开、场次之间的过渡转换、成套唱腔的起、承、

转、合；曲牌套打的伴奏，直到戏剧结束的终场锣鼓，

都少不了打击乐。它把戏曲的唱、念、做、打有机地、

艺术地连缀成为一个整体，充分的体现出了它从整体节

奏中调度、调节、指挥着全剧的开端、发展、高潮、和

结束的统帅功能。
． 2、抒情绘景，表现人物内心情绪

例： 《苏三起解》上场的长锤。是用中速、弱击

演奏，前场小锣打下接入长锤时稍重之一击，是表现由

喧嚣的闹市情景转入到苏三起解忧虑的心情，这种利用

音响上的对比，几绘景又写情；徐缓的节奏则正符合她

的心境和脚步的速度，这就是这段中速弱击快长锤所要

衬托的表现内涵，也为下面那段脍炙人口的唱段“苏三

离了洪洞县”做好了情绪的铺垫和准备。

3、状物方面的效果

传统剧中很多效果类的演奏也是有乐队完成的。

如水声、门环声、弓箭声、船篷声、鸣金收兵、斩杀

锣、升堂、退堂等。名目虽多，而实际只是轻敲锣边一

两击，更鼓的频催、时间的运动，是很有戏剧性的，在

状物方面较有特点的是‘‘水声”。

三、打击乐的基本运用规律

1、点子的基本职能

我们知道打击乐源于生活，并随人类的经济、文

化的发展而发展，它由一些自然的生活节奏逐渐发展成

较为规范的艺术节奏，形成了一定的点子。

(1)从“哭头”锣鼓来看，几乎是直接涉取生活

中一个人在悲痛欲绝时的那种悲痛情绪和动作，在音响

上的再现。而这个点子就约定俗成的赋予它以表现哭泣

的职能。

(2)“乱锤”乱而不乱的点子

它节奏急促，并且总是强音连续反复，造成剧

烈、不安的效果。是表现人们在心慌意乱的情况下，内

心的剧烈跳动或混乱的场面。

我们看到，打击乐的点子所包含一定的表现内

涵，都是以艺术的节奏形式，对生活中表现节奏的、高

度的、艺术的概括和总结。正因如此，点子才具有了服

务于戏剧内容的基本职能。

2、点子的变格运用

我们说，每个点子都有它一定的表现内涵，因而

它们能服务于剧情。在运用一个点子表现一定的内涵

时，除了要把握住点子的基本形态外，更应该在保持点

子基本框架的前提下，根据不同剧情和人物的需要，将

点子通过变格处理。如：易位移位、紧缩扩张、强弱颠

倒、速度变幻以及改变外形结构等。变格出的点子要好

听，节奏要流畅，切忌杂乱无章。变格是为了形神俱

到，在尊重传统规律的同时，寻求创新之路，亦即“入

乎其内，而出乎其外”。

3、点子的变通运用

一定的艺术形式，是为一定的内容服务的。然

而，点子作为程式，它又是相对固定的，但也绝对不是

一成不变的。前面谈到了点子不能充分、准确地表现内

运用： ‘甘露寺·庙堂》一场，孙权予伏禁卫军，要杀

进庙堂，擒拿刘备的一位讨还荆州的人质，戏是这样

的：

孙权： (内唱[西皮导板])人马扎在甘露寺，唱

后，人马蜂拥而出，孙权唱[西皮流水]：刀枪剑戟摆列

齐。⋯⋯

现在，我们要讨论的是用什么锣鼓点子送众人和

孙权?传统的方式是打主要演员，那就是打“紧锤”。

这个点子的不足就是开头部分体现不了众兵士蜂拥而至

的情绪，只有“急急风”才能表现紧急集合，包围庙堂

的气势，但急急风不是开唱的锣鼓，若先打急急风，切

住后再开紧锤也不是上乘良策，只有将开头稍加变通，

先开急急风之头子，待众兵士出场后，孙权龙行虎步上

场时，锣鼓自然的引入紧锤节奏，接唱流水，自有天衣

无缝的效果。

我们必须指出，这种灵活的变通使用，是以程式

本身的基本形态为依据，如果抛弃了程式本事具有形式

美的特征的基本形态，那就失去了变通使用的意义，也

违背了打击乐本身的艺术规律。

4、套曲的组合运用

所谓套曲大体包含两个方面：

(1)混曲牌套打

这部分点子较多，基本都包括了在京剧常用曲牌

的套打部分，其基本运用的点子多为正抽头、反抽加浪

头等。

(2)成套组合

表现大型战争的急急风、四击头、切头；短打格

斗的马腿儿、加饽饽；成套唱腔的导板头、冒子头、长

锤夺头、抽头、大收头等。下面举一个用普通点子组成

的套曲用法不俗的实例：

艺术大师梅兰芳先生在演出《接印》这场戏中，

梅先生除运用了大量的、有层次的唱腔来表现穆桂英接

印前后的矛盾心情外，还要求他的亲密合作者著名鼓师

裴世长先生设计一套锣鼓，来配合这个身穿紫帔、青衣

扮相的穆桂英身段表演。裴世长先生是深谙梅派之真谛

的，他了解梅先生对设计唱腔的要求：“腔无所谓新

旧，悦耳为上，切忌怪、乱、俗”。那么锣鼓也不能一

味追求新奇，既要好听流畅，又要热烈而稳重。为此，

他将“九锤半、阴锣、流水、收场、马腿儿”等组织成

系列锣鼓，经过实践，得到了梅先生的首肯，演出效果

颇佳。事后，裴先生深有感触地总结：“锣鼓好打，用

精很难，就拿这个点子来说，全是常用锣鼓，但要打出

韵昧来是不容易的。老话说：文戏武唱，武戏文打。这

段戏虽用武戏点子，却要打出丝儿里的劲来⋯⋯正如梅

先生晚年的艺术风格那样，刚蓄于柔而柔蓄于刚，委婉

其外而刚健其中。”

可见，打击乐就是应该与演员一起在艺术创造中

体现出刚柔并济的风格，力争达到出神入化的效果，升

华到艺术美的境界!

源于生活的打击乐，定会随着人类的经济、文化

的发展而发展，并能根据时代的需要进行再创造、再更

新，如此渐进，如此永无止境的创造⋯⋯
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