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编剧：李玮
导演、摄影：李晨声

美术：郝静远
主演：刘佩琦大卫·郑宋春丽

故事梗概：曾是当红旦角、因与张金和发

生冲突愤而出走的女儿关哥突然从新西兰回

来，没与他照面便把儿子留下，张金和甚是气

愤，拒不认领洋外孙杰福瑞。经过几番碰撞，

爷孙俩互相接受了对方，张金和甚至收他为

徒传授京剧。关哥终于有。了音信，原来身患绝

症她才回到中国，父女俩终于敞开心扉，当年

旦角的簪子确是她拿的，但仅玩玩而已却未

能及时放回，女儿抱恨离世。不想女婿的委托

人却来向张金和要杰福瑞，张金和带着外孙

不辞而别，说要过了十二年才答应杰福瑞回

到他父亲那。经过仪式化的十二天(年)，张金

和买了一个蛋糕给杰福瑞过“十八岁”的生

日，然后让他回到父亲那里。
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2002年1月18日，李晨声导演携新作《生旦净末》

在中国电影家协会举行了观摩座谈会，中国电影集团公司

第三制片分公司经理黄军，影片的演员刘佩琦、大卫、薛

白和在京的部分电影评论家出席座谈会，会议由本刊主编

王人殷主持。现将部分发言摘登如下。

黄式宪(北京电影学院·教授)：影片反映了一种文

化上的跨界，跨界是指东西方文化的沟通在一种碰撞的复

杂过程中所达到的新的整合。东西方文化碰撞的银幕故事

我们看过不少，有的影片非常矫情但有商业炒作。之前我

以为这是一部戏曲片，但这不是一部戏曲片，而是打破了

戏和人生的一种界限。就当前中国人世的特定背景来说，

电影人的担子更重了，主要在于能不能拍出中国文化品牌

的片子。成龙的很多影片就没有体现出中国的文化，很多

是被好莱坞收编的。我就说一个“三太计划”，美国人要

挖掘太平洋地区的题材；要聘用太平洋地区的优秀人才；

要打太平洋地区的市场。这两年我们的学生也有做到了华

纳等公司的老总，其实他们做的都是“洋买办”的东西，

他们了解中国市场，但做出来的东西可能是伪中国牌的，

好莱坞也有中国的东西，但卖的却是“假唐三彩”，包括

李安导演的《卧虎藏龙》，以及郑晓龙导演的《刮痧》，

相当有开拓但还是比较矫情。《南方周末》记者评选出了

“2001年中国代表作”，名列前茅的就是《刮痧》和《大

腕》，其实2001年的中国电影世纪末的一年，没有真正

中国派的代表作。这部影片是2002年我看到的最中国派

的，这是我真正的感想。我在VOA(美国之音)的电视版

上做过一次节目，就是讲“假唐三彩”，当时《卧虎藏

龙》刚刚得奖，我就对李安说这是好莱坞在洗牌。在这转

型的关口，美国要注意亚洲，要打“三太计划”，首先

《大腕》进了“三太”，然后是《英雄》和《天地英

雄》，美国人愿意给钱，但是张艺谋等人的创作上的自由

一点也没有了，拍摄现场有一个营的战士在保卫，不许有

任何的媒体消息走漏。可以说进入“三太”之后，我们艺

术家的主体创作意识被压制了，或者说不能完整地体现。

我并不对这些影片抱多大的期待，因为我不相信他们打出

来的是真正的中国派。在这样一个世纪转型的特殊年代，

中国电影怎样走出国门怎样跨界?这个题El是一篇大文

章，需要很多人来做。

这部影片没有知名人物来操作，也说不上有什么大的

规模，可让人看了之后觉得心里憋得慌。因为这是一个很

复杂、带悲剧意味的东西，但它又是那么准确地写出了这

个特殊年代我们中国人的人生无奈。影片的英文名字叫

“G0 Home”很准确，女儿想回家、小外孙想回家，他们

文化的跨界整合

众生旦净末澎
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的心还是回家了，很朴素。十二天就是十二年，

法律上一点问题都没有，孩子还是回到了父亲身

边，符合西方的文化。老少两代人之间的交流是

非常打动人心的，特别是中间穿插了妈妈走了。

还有一个唱戏的簪子是在一瞬间没有能够及时地

还回去，构成了一辈子的遗憾。这里故事写得很

深，开掘了人性，是在两种文化沟通中间产生的

真正的冲撞、磨合和达到一个新的整合。这个片

子的立意是在一个全球化的空间里、在文化的平

台上找到了东西方文化的对话，总体构思上不

凡、不俗、有突破。我原先就没有期待能够看到

这样一部好的影片，很偶然地给我这样一种冲

撞，我感到中国电影很有希望，我们的艺术家并。

没有被市场的浮躁所左右。但可惜的是这样的亮

点在目前的银幕上是比较少的，不过越来越多地

会出现。

开始我还纳闷为什么这部影片是儿童电影制片

厂出品的，看了之后才知道影片真正的视角竟然

从儿童的视角解剖了三代人至今如此深的关系，

儿影出品一点也不奇怪。就像伊朗的片子全部题

材都是小孩，因为没有什么可以写，因为独裁政

治经济不能写，女人戴面纱不能写，只有小孩可

以写。小孩这个空间真正是一个家庭的缩影。小

孩的遭遇、心态、对成人世界的眼光，这部影片

都表现了。外公在后面唱包公，孩子咬着牙没有

哭没有流眼泪，因为奶奶告诉他上了飞机之后再

哭，孩子真懂事。所以我觉得这部影片看了之

后，你说不出来，但却非常好，他从一个孩子的

视角折射出了世纪转型关头东西方文化一旦碰撞

之后，特别是在伦理的环境当中应该怎样相处的

重大问题。影片中最绝的是外公帮外孙祝贺生

日，挖掘得很深。孩子即使到了新西兰，他的父

亲再也没法扭曲他了，因为有外公和妈妈两盏灯

会一直陪伴他，这是中国文化的灯。我衷心地希

望来福真正是中国的孩子，中国电影也是如此。

中国电影进入“三太”以后怎么办?进入“三

太”不见得都是坏事情，起码让我们懂得什么叫

市场的严峻性和严酷性，任何人想改变都是不可

能的，包括我们的权力结构都不行，但只有扎根

在中国人心底很深很厚的文化感触、文化脉络、

文化情趣则是可以坚持的。我佩服这部影片的导

演、编剧等艺术家能够做得那么好。

影片中妈妈和儿子之间的沟通做得弱了些，还
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有外公和他的戏曲朋友生活的老北京戏班子的环

境、京剧味道少了一些，现代式建筑多了一些，有

些拍得过于唯美了一些，如果摄影上更纯朴些、将

京剧环境积淀得更深厚一些，影片会更好。

吴天明(导演)：看了这部影片我非常感

动。首先现在的中国还有人这样拍电影，我感觉找

到了我的同类。在这样一个转型期，不论在人文还

是在社会意义上，艺术家们这种坚持艺术电影的精

神都是可贵的、还要坚持的，也是中国电影的脊

梁。

这部影片整体上非常不错，尤其是导演和摄影

是一个人，结合得非常好，用镜头、光影、构图来

说话，表达了影片的主题、导演和编剧想说的话，

这是用任何语言所无法形容的，是非常突出的一个

优点。景选得精彩，李晨声得过两次金鸡奖的摄影

奖，起码在造型上是我们必须要学习的。几个演员

都不错。这是李晨声同志独立导演的第一部影片，

我要表示衷心的祝贺。影片等于将年轻的导演和老

辣的摄影两者结合起来，而且结合得那么好。选用

了这样一个题材，表现了这样一个主题，运用了很

现代的手法，非常不错。每一个画面拍得非常细，

追求信息量，又很简练。影片整体上还有一些楞的

地方可以再圆润一些，宋春丽的表演几处过了一

点，最后刘佩琦唱黑头在大厅里唱比较别扭。我觉

得这部电影可以作为一个范本来研究，包括导演、

摄影等优点，当然也包括缺点。

李准(中国文联·研究员)：这部影片确实是

很特别很有意味的，既是有意味的形式也是有意味

的内容。影片在当今纷繁复杂的世界中找到一个巧

妙的视角，通过一个小院里三代(主要是不同种

族、不同文化的祖孙两代)，演绎了当代中国老百

姓面临的文化中的处境。两代人的，传统的和现代

的，民族的和世界的，几个维度都串在了一个故事

里面。《生旦净末》看上去很一般，其实是一个有

文化意味的题目。生旦净末，人生百态，从表层意

义上说是一个叙事的切入点，从文化身份方面来

说，就是舞台大社会、社会小舞台，实际上写的是

当代中国人的人生百态，以及他们所面临的心理意

味和心理转折。

影片中的祖孙两代是不同种族、不同国家的两

代，中间还有女儿和父亲之间的矛盾这一不确定的

因素，留下了不少悬念。越往后看，影片越是不

错。影片实际上是有两条线，一条是祖孙两代不同
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文化背景的碰撞和融合，一条是父亲和女儿舞台

追求、人生追求、价值认同的碰撞和融合。影片

的底蕴是民族文化的东西能不能接受时代的考

验，同时能不能吸收一些新的东西，还有就是亲

情。儿童本来就是世界性的题材，何况加上亲情。

亲情的认同这个点找得很好。中华文化在亲情中的

优势在当前条件下应该有开放性的姿态，应当有新

的生长。 ．

片中中西文化的比较，没有贬低哪一方。非常

真实自然地出现了民族文化的优势，比如人和自然

关系，中国人比较讲究和谐，西方讲究人和自然的

征服。关于人和他人的关系，西方讲究独立，小孩

子对父母直呼其名，中国人觉得是不可思议的事

情。张金和后来也接受了，中国人比较讲究亲情，

讲究礼，当然也讲究等级。中国人有民族文化的优

势，也有它的短处。张金和最后走向开放，用西方

的方式，买了蛋糕。

有的地方可以打磨得更圆一些。对于一般观

众，父女的矛盾可以交代得更清楚些。姑娘和儿子

的联系可以再强化一点。时代背景应该用艺术的方

式交代得更具体一点。

这部影片是放在世界文化相互撞击的背景，二

十世纪是意识形态的世纪，二十一世纪是文化的世

纪。文化的重要性、文化的遗产是世界各国面I临的

一个重要课题。在经济全球化的进程中，很有可能

丧失文化的自我。每年甚至每天都有一种民族文化

的形态在消失。从这个角度说，这部影片形象地提

出了这个问题。站在了时代的前列。张金和所面临

的问题从一个角度来说也是我们民族在文化上所面

临的课题。

蔡继渭(八一电影制片厂·导演)：这部影片

在形象的运用方面有它的特色，特别是在特写方

面，比如刚开始花脸，穿衣服，水蒸气喷那个壶，

一直到鞋，然后出字幕⋯⋯这样观众的情绪就进去

了。这些特写镜头既单纯又复杂，说它单纯因为画

面里面就一样东西，说它复杂因为有的时候它就像

一扇门似的，经过这个门洞，里面是一个复杂的世

界。这部影片把特写的功能发挥出来了，使我们感

受到大量的信息在特写的后面。这部影片不仅仅是

交代两代人、两个国家不同文化、不同时代等等这

样一些因素，它实际上是一种感情上的、情绪上的

传递。我在看影片的时候，通过具体情节的感动，

倒是忘了具体情节在哪里，总感觉到～种很善良
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的、美好的心⋯⋯把其他的差异都忘了。觉得人要

是这样，也应该这样，但也不容易这样，所以能够

这样就特别感动。

影片的优点是超越了具体的情节，给人感受到

一种情绪上的特别是一种从古到今都在争论这样一

个问题，就是善。两千年的中国传统是性本善，但

是两千年性本恶又存在着，到现在也没有解决。这

个问题是超越了文化、超越了国界。小孩跟姥爷的

沟通，小蛐蛐的特写镜头很有意味。影片中出现了

蛐蛐向黄豆靠拢的一个小镜头，然后小孩开始吃

饭，给我印象非常深刻，让人感觉到一种滋味。这

样从一个小镜头往外扩散开去，整部影片的兴奋点

马上起来了。还有风筝，小孩上到房顶上看到风

筝，这个风筝恰恰是一个大风筝，这样我们马上会

想到他的母亲、还有一系列的东西。这是特写的功

能，但是我们想到的东西远远超过了风筝本身这个

镜头，使我们想到前后的情节，贯穿的人物关系，

想到很多很多。所以特写的运用非常成功。这些特

写的运用还结合到一些全景，这样就不仅仅是人

物，复杂的环境、复杂的时代都交代清楚了，比如

从那个大楼摇下来，摇到两个人谈话的镜头。如果

避开了那个大楼就比较单一了，有了这个大楼就是

我们这个变化的时代。这个镜头一摇就有很多信息

量。

谈到演员，整体是非常成功的。他都要自我磨

练，最后才能向完善、完美的境界靠上去。小孩是

非常单纯的，他的反应应该带有灵感性的，带有天

性的东西。所以我们很愿意看到这个小孩，这个事

情发生了，这个小孩怎么反应。我们不仅仅是探索

小孩是什么心理，相反通过小孩折射给我们的是更

复杂的外部世界，是我们在其中的世界。这个小孩

表演也不错。小孩自然有他的生活习惯，喝可乐，

但共同点都一样，所以最终都包容了，比如对蛐

蛐、对戏曲、对风筝⋯⋯

这部影片把很多过程简化了，对许多情绪描写

得充分。到最后爷爷带孙子到了很多地方，这都是

感情的互相融合，不仅是他俩，更是对观众也是一

个融合。因为观众也是带着善良美好的心去观看这

部影片，而这个愿望是能得到满足的。

钟大丰(北京电影学院·教授)：开头一组特

写镜头给我非常强烈的震撼，都是传统戏班的生活

方式的截取，这组镜头一气下来之后又变温了，我

觉得这部戏的讲述方式很有味道。这组镜头让我们
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对这部电影的叙述方式和文化内涵有一种期待。这

些东西确实反映了对电影的独特理解，特别是从视

觉的角度来抓住观众这一点。接下来两个人关系比

较融洽，期间发展过程中的半个多小时就有一些不

能给观众强烈的震撼力。这是遗憾，使得开头的期

待有一种失落。但最后逐渐发展到情感把握的核

心，中间偏后的几场戏一直到小孩找到，整个很能

抓住观众的心，提供给我们很多可以联想的东西。

这部影片有利的一点就是，通过很多细节展示了非

常广泛的文化内涵和思考，里边包括了许多小的情

节进展甚至小方面的处理，比如簪子、以及医院里

等多场戏。这些东西不仅仅是提供一个兴趣点，其．

实包含了对两种文化很复杂的思考，而且推动了人

物关系和情绪一点点深化，让人们对人物的理解和

认同更强烈。

这部戏又是非常典型的、可以用来作为样品来

分析的影片，它的成功和不足都是当代中国电影所

面临的问题，或者说这一个年龄组的创作群体面对

现在的市场状况在拍摄影片时所做出抉择的典型代

表，包括他们的艺术经验和现在电影艺术观念变化

之间的关系，和文化传统的关系，包括一些艺术技

巧上中国电影共同的长处和不足等。

我非常喜欢这部影片，但是说句不太好听的

话，这部电影有点矫情，表现的意念非常强烈，不

仅仅视觉上，还包括叙事上。实际上影片承载了非

常丰富的文化内涵，这部影片确实拍得很美，许多

镜头的构图和剪接都非常有冲击力和美感。但是这

些美感离我们生活中的现实有一定的距离，他选择

了一种不太写实的风格化处理方式，但又是讲述一

个非常细腻的人物关系的故事，这之间有一点割裂

的感觉。特别是刘佩琦出来的那场戏非常细腻，因

为戏曲的环境是非常独特的，有许多中国文化的东

西，包括个人的追求、文化、人际关系等等。开头

是这样，但到后来这些文化元素逐渐演变成一种符

号化的东西。紫砂壶在第二场戏之后再也没有出现

过，但是我觉得这是把握人物行为方式的最重要代

表，其实这些细节可以表现出人物许许多多的东

西。但现在的电影中却把这些东西变成一种非常形

式化的因素来表达，表达的时候很有力，但是从整

个影片的结构来看，原本应该有的很深厚的文化内

涵却被挤得比较窄了，包括风筝等许多东西。叙事

层面上它的寓意或者直接的象征意义，我们在看影

片时会强烈地感受到，但是就这些细节共同烘托一

个整体的文化概念这一点上，我觉得还可以有很多

功夫可做。但对于一个低成本、制作很快的电影，

目前已经做得比较好了。

我们要做一个艺术电影或者商业电影其实不重

要，因为真正意义上说艺术和商业并不是根本冲突

的，但是情节剧叙事和艺术片叙事方式是有许多不

同的规律的。这部影片在编剧过程中有几处硬伤。

整个影片是以人物来贯穿，根据对这个人物的逐步

揭示来结构整部影片，应该说这也是能够强烈地打

动观众的基本方式。但是在这个过程中，影片中用

了一些比较典型情节剧的叙述方式，而这些叙述方

式跟整部影片的叙事之间构成一些矛盾，比如几个

悬念的设置，包括第一封信、女儿身世、女儿与簪

子等等。这些东西从戏剧性叙事来讲是非常重要的

叙事元素，但是就这部影片来说某种程度上它是妨

碍人们情感感受的因素。这也是现在中国电影常见

的问题，一方面要讲故事，一方面要贯穿情感冲击

力，又要吸引观众，这几个因素之间如何来寻找合

适的点，寻找和谐的方式，这是我们需要思考的。

整体上这部影片还是比较好的，但是这种干扰还是

存在的，包括情节上吸引观众、最后又没有交待等

等，因为后半部甩掉了很多东西，所以如果按照情

节剧来理解则许多没有交待清楚，按照艺术片方式

来理解则觉得有点飘。

之所以提出这些问题，就在于这部影片比较

好，我期待它能够做得更加完美。
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