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庆祝建国六十周年

戏”互文与叙事现代性创新
——京剧电影《廉吏于成龙》研讨会纪要

聂伟郭丽莉

作为迎接共和国60周年大庆的献礼片．上海电影

集团公司、上海电影制片厂和上海京剧院联合制作、青

年导演郑大圣执导的京剧电影《廉吏于成龙》引起了

戏剧界与电影界的广泛关注。日前，该片在沪举行专场

试映，主创人员和与会专家围绕当代戏曲电影的叙事

手法、美学风格变异与现代性创新等问题展开了热烈

讨论。现辑录会议发言，以飨读者。

妙用虚实戏“影”而愈精

尚长荣(著名京剧表演艺术家，《廉吏于成龙》领

衔主演)：首先．作为电影剧组的普通一员。我要对《廉

吏于成龙》的制片方，编、导、表演等主创人员表示衷心

的感谢。正是由于剧组上下团结一致、高标准的艺术追

求以及所有演职人员的通力合作，造就了这部为共和 界。在农演这屿段落时，我也被深深感化，完全融入人

国60周年大庆献礼的优质影片。我个人认为．本次上 物的内心世界。总的来说，影片后劲很大，我对其未来

海电影制片厂与上海京剧院的成功合作，对推动当代 充满信心。同时，也恳请电影与戏剧批评界专家多提

戏曲电影的创作具有典范意义。值得研究借鉴。郑大圣 出宝贵意见，促进主创人员进行更高层次的探索与努

导演为这部影片付出了巨大的努力，作品精致细腻，在 力。

色彩、音响等各方面做得非常到位，堪称戏曲与现代化 关栋天(著名京剧表演艺术家，《廉吏于成龙》主

电影手段完美结合的一部佳作。我想用八个字归纳此 演)：这部作品是当前戏曲电影创作中一次宝贵的创新

片高于以往戏曲电影的重要特色，即“妙用虚实，出入 性影戏实验。导演真正在用电影说话，努力尝试各种新

古今”。 颖的电影技巧，突破舞台特有的起承转合的空间局

《廉吏于成龙》已经成为上海京剧院的经典保留 限，充满虚实相间意味的转场手法显得娴熟自如．很

曲目，常演常新。而在电影拍摄过程中．我依然时时被 多东西对传统戏曲电影的程式进行了颠覆。在影片中

于成龙这一历史人物所深深打动。尤其影片最末“人生 我们的表演与舞台上也完全不同，分寸方式都不一

路”那一场，通过乐队精心安排、京胡引奏以及观众熟 样，因此在创作过程中产生了许多令我们意想不到的

悉的唱段表演，表现出于成龙廉洁的品性与人格魅力， 效果。该片设置的人物并不多，可无论主角还是配角，

其中“泥土情”的唱段更表现m炎黄子孙的内心世界， 都表现出鲜活的人物形象魅力，真正做到了细节精

这些段落使影片达到了相当高的人性美、人情美的境 致、气势磅礴。当然，电影是--N遗憾的艺术，我个人
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在观看成片后，觉得自己在某些艺术细节方面仍有可 的独特性、表演艺术的传承性以及电影场面设置的时

提升的空间。 尚性。总的来说，此片真正做到了“古今贯通”，而且道

夏慧华(著名京剧表演艺术家，《廉吏于成龙》主 具、灯光等各方面的细节设置都显得精致细腻、别出心

演)：以虚实相间的手法来处理夫妻团圆那场戏，确 裁。比如．影片中透射在纱幕上的榕树影子，恰好与影

实显示出导演的高明之处。一开始．当我在镜头面前 片结尾处的大榕树实景形成了富有韵味的艺术形象照

饰演邢氏(于成龙夫人)这一形象时，心里确实没底， 应。

因为这和舞台上的戏剧表演程式完全不同。但通过大 郑大圣(《廉吏于成龙》导演)：对我而言，创作

家一起努力，顺利完成了这场对手戏。现在看来，这种 《廉吏于成龙》也是不断尝试寻找新的艺术表现手法

独特的电影技法与美感达到了戏曲所不能达到的效 的过程。其实为了寻找影片结尾处那株大榕树实景。剧

果，也很好地烘托出了人物形象的内心情感。此外。影 务人员花费了大量的时间精力。最后终于在福州郊外

片本身简洁明了的节奏也使得观影真正成为一种享 发现了相对理想的外景地。美中不足的是，在榕树的后

受。 景处当时正兴建一处浩大的别墅群。为了避免穿帮，我

齐宝玉(京剧表演艺术家，《廉吏于成龙》主演)： 们求助于当地驻军．使用军事演习中的绿色防护网．将

作为戏曲演员，这次我在摄影棚内经历了前所未有的 那一片现代建筑完全遮盖起来。再通过后期的特效处

感受。当戏剧舞台与电影摄影棚相遇，不仅激发了主创 理，观众才得以在成片中看到了一个完全原生态的世

人员的创作力，也为戏曲工作者提供了在舞台之外开 外桃源般的美景。有趣的是，实地拍摄期问我还在那里

辟另一条艺术传播的町能。 发现了一尊清碑。通过碑文的记载。我们得知影片中入

高一鸣(作曲家，《廉吏于成龙》作曲之一)：作曲 镜的道路在清代恰恰就是一条实实在在的“官道”，理

也是此片的亮点之一。《廉吏于成龙》一片将戏曲音乐 论上可以从福州一路北上直通京城。或许当年于成龙

的音响效果处理得极为自然。真正做到了不突兀、不平 赴京履新的时候也走过这条道路。仿佛是冥冥之中的

淡，尤其是片中对打击乐的处理格外显得平滑顺畅。打 巧合，这也更加坚定了剧组在影片结尾处进行实景拍

击乐在戏曲表演中非常重要，但也相当难以控制。过轻 摄的信心。

则削弱气氛，过重则喧嚣吵闹，而此片在控制打击乐的 孙重亮(上海京剧院院长，《廉吏于成龙》出品人

音量、节奏等各个方面均显得非常成熟。从现场观影效 之一)：中国第一部电影《定军山》、第一部有声片《歌

果看，影片在音响上所作的衔接、补充、删减都比较自 女红牡丹》、第一部彩色电影《生死恨》都是戏曲电影，

然妥当。这为今后舞台演出中对音量、音效的控制提供 这说明中国电影与戏曲存在着密切的联系与深厚的渊

了宝贵的参考范本。我也借此机会对上海电影制片厂 源。但在以往的戏曲电影中，戏曲与电影这两种艺术本

与上海京剧团的成功合作表示祝贺。 体常常无法解决“非此即彼”的矛盾冲突，究竟是“以

龚国泰(作曲家，《廉吏于成龙》作曲之一)：影片 影就戏”还是“将戏就影”一直是困扰戏曲电影工作者

在色彩、光效与音响方面均值得称道。乐队的比例控制

得不错，演员表演也很到位、很真实。虚实结合流畅，电

影节奏紧凑．毫不拖沓。我们也希望，在运用电影来保

留戏曲作品的同时，能够进一步推动戏曲艺术的创新

与发展。

黎中城(剧作家．《廉吏于成龙》编剧之一)：该

片是目前国内戏曲电影中最好的样本。影片运用白墙、

纱幕、剪影效果等多种手法，真正达到了影戏结合的效

果。“夫妻团聚”的那场戏尤其值得称道，有效地突破

了戏剧舞台空间表现力的局限性，通过虚“影”实

“戏”相互结合的情景呈现，显得情真意切，委婉动

人。

我对本片概括归纳了几大特点：故事题材的现实

性、历史陈述的客观性、人物塑造的原创性、结构编排
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建真实的场景。摄影棚就是让你看到真实，但这种真实

是尽可能真的东西。大圣的这个摄影棚实际上就是一

个舞台，它的范围不大，所以他很有节制地在摄影棚中

进行拍摄。这部影片中的时空，确切地讲，不是摄影棚

中的时空，而是舞台时空。包括影片所使用的纱幕，这

不是电影手法，我个人觉得这是我们这两年舞台剧，包

括话剧、有些地方戏等经常用的手法。这实际上是近年

舞台设计的新的方法。导演真正把京剧一些规矩的东

西完整地保留了下来。

王涌石(影片编剧之一)：我觉得这部电影的成功

之处就是戏曲语汇与电影语汇的运用都比较充分，而

且起到了一个互补的作用．衔接非常好。舞台上原来就

很精彩的部分，比如说。尚老师、关老师的表演更加突

的一个难题。相比之下，《廉吏于成龙》跳出了这个迷 出了。原先稍弱的一些配角演员在电影中也明显有提

局，充分肯定了戏曲的夸张性、假定性与虚拟性，真正 高，电影的制作可以说非常细致、踏实，非常到位。是当

做到了尊重戏曲本身，并且保留了戏曲表演的细节，实 下文艺界很多浮躁之风下的马虎的作品所不能相比

现了戏曲表演与电影技巧的深度融合。 的。

此片善于使用问离效果．不仅传达出戏曲的内涵 虚实问题一直是电影与戏曲之间的一个大的矛

与电影魅力，同时也表露了电影T作者对艺术的实验 盾。我觉得，这部电影在这方面的定位还是比较好的。

性追求。尤其是电影中以在大剧院舞台上排练的尚长 有几场戏：前面几场的景，包括以白色屏幕为底的白

荣面对台下空无的观众席这一情境作为开篇，娓娓道 墙、监狱．这些景都是非常抽象的、形式化的，这些应当

出了艺术下作者的状态与思索，不着一字，韵味全出。 说是符合戏曲原则的景的运用。甚至时间、东南西北的

当然，我也曾经与导演探讨过，影片在某些段落对间离 表现比我们这新编戏在舞台上还要抽象．还有过之而

手法的使用是否可以更大胆一些?比如在“人生路”那 无不及。但是到r后面，衙门前，特别是楼上楼下，就有

场戏中，镜头一直向外拉．将棚灯、监视器和侧灯等纳 点偏实了，就前后有点不够统一。可以考虑风格上把握

入视野．制造出了鲜明的问离效果。但导演或许可以更 得更加统一。

加大胆地将摄影机甚至现场工作人员纳入镜头之中， 聂伟(上海大学影视学院副教授)：当京剧《廉吏

将这场“戏外戏”做到极致，或许会给观众带来更大的 于成龙》这一精品级剧目与郑大圣这位实验派新锐导

视觉冲击。此外，由于京剧中的某些唱词在电影中被删 演相遇时，碰撞出不少充满智慧的艺术火花。这部电影

减．所以对“看门道”的业内人士来说，尚且可以顺畅 让我再次领略到导演力作《王勃之死》中的文人诗意。

理解，但对于“看热闹”的普通观影者来说，某些理解 影片为整合戏曲与电影两种艺术样式所做的诸多尝试

上的障碍也许有损影片整体的观赏性。总的来说，拍摄 均具有重要价值。例如演员的“背身戏”在戏剧舞台上

戏剧片宛如戴着镣铐跳舞，戏曲的特有艺术手法与表 很难成功地表现出来，但导演却娴熟地运用电影手法，

演程式对于电影叙事的顺利展开常常会产生制约。但 突破了舞台表演的空间限制，取得了良好的表意效果。

导演郑大圣却成功地解决了这一难题，导演的水平与 此外，在如何运用电影来诠释、保持戏曲的完整性与虚

修养由此可见一斑。 拟性这一问题上，我想提出一些不同的参考意见。前面

出入古今“唰’而求新 箸荔鬻：差蒙焉聂筹孺
吕晓明(上海电影家协会副主席)：关于这部电 虚实迥异的表意方式，前者以传统戏曲手法表现出虚

影．我早先已经与郑大圣导演做过比较深入的交谈。这 拟的“酒”；而后者则以电影纪实手法表现出实体的

里主要讲一点。这个影片在摄影棚中拍摄。仔细一想， “水”。戏剧表演的“虚境”与电影镜头呈现的“实景”

片中的摄影棚其实并不是普通意义上的摄影棚。为什 得到了前后均衡的语法呈现。此外，电影中一些故意穿

么要有摄影棚这样一个背景出现?它的目的是人工搭 帮镜头制造出的问离效果．并非出自布莱希特意义上
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的对抗式美学，即在观众与演出之间制造张力，反而是

导演平衡两种叙事媒介的手段，希望在影像叙事与造

型叙事之间搭建一个话语实验的平台。戏剧的空间属

于内行和票友，电影的空间被外行和影迷所消费，这样

就拓宽了本片的观影群体。相信只要观众走进影院，就

会被这部作品所吸引。

还有一个问题想与导演探讨。影片以实景舞台作

为开篇，中段以人工置景作为虚拟化的故事背景，最末

再度进人福州郊外的某处实景之中。针对“实景——置

景——实景”的结构布局，郑导做何整体考虑?

郑大圣：其实早在影片创作之初，我就发现自己面

对了几个难题。其一，如何将戏曲特质与电影特质进行

有机融合；其二，戏曲化与电影化，即虚与实的问题如

何解决；其三，《廉吏于成龙》一剧是根据清史稿埘于

成龙的简单述评而成戏，属于新编历史剧，并非传统戏

曲，所以在创作时如何拿捏历史感与现代性也是一个

重要的问题。

按照我的设想，这个故事应当遵从人物“从史中

来，回史中去”的逻辑轨迹，因此在结构上大致分为三

段。剧中主人公首先从历史时空中被引带出来，所以开

篇的时候让尚长荣老师以于成龙的扮相走进大剧院。

接下来．于成龙这个形象被艺术家以京剧的方式表演

出来。在这一段我会有意强调对摄影棚的“穿帮”运

用。最后再让历史人物于成龙消失在福建当地的大榕

树之后，让他重新回归历史。“实景一置景一实景”的

安排能够较好地实践这一创作理念。

刘明厚(上海戏剧学院教授)：这部影片是上乘之

作。把两种姐妹艺术——电影艺术和舞台艺术结合得

非常完美，可称得上是戏曲与电影的一次珠联甓合。导

演是通过电影独特的语汇和镜头．还有电影美学追求，

去强化了传统戏曲，京剧剧种。尚长荣和关栋天已经是

天作之合，而导演用镜头将其放大，并且将有限的舞台

空间延伸。于是也就让观众强烈感受到电影艺术和舞

台艺术的魅力。导演用电影镜头对细节的刻画，包括斗

酒中甩酒杯的慢镜头运用，这些在舞台艺术里面是没

有办法实现和表现的。

导演让于成龙这个人物从历史走向现实，又从现

实走向历史中去。那么整个戏的运用是从舞台走向摄

影棚，并运用虚拟手段流畅地将两者结构起来。最后你

花了很多钱去找福建郊区的那棵榕树，这椿树当然非

常有地方特色。但是我觉得那棵榕树、那头老牛还有小

道太写实，太现实了。和你原先的摄影棚和舞台⋯⋯一

下子跳出来了。这里有点突兀。

·8·电影新作／2009．3

影片中某些戏曲服饰的特写更把京剧的精致与

韵味表现得淋漓尽致．特写镜头则将戏曲表演中演员

(尚长荣等)的魅力进行了放大，让我们看到戏曲的

魅力。

彭奇志(影视评论家)：我想首先从普通观众的角

度出发做一个评价，这部影片符合普通观众的观影习

惯，整个观看过程并不拖沓沉重，显得颇为轻松。进进

出出非常自在。这就是导演的成功。而站在评论家的立

场来看，这部影片完美真实地保留了传统戏曲的样式．

实现了电影与舞台的流畅嫁接，从中也表现出导演对

传统戏曲新的审视与思考，有助于我们进一步从新的

视角去审视戏曲舞台艺术的电影创作。当然电影中也

存在一些细节上的不足，例如影片过多地保留了舞台

内容，并未把电影语言的运用推向极致。特别是电影的

音乐旋律，电影镜头如长镜头和深镜头的运用。还有一

点就是舞台艺术的虚拟问题，既然我们观众都能进入

假定性情节。就没有必要再走回现实。因为我们观众

都是有准备的．过多的注脚就容易成为蹩脚。另外就

是一些镜头可以再做得更加精致一点。如I田j面的比例

和镜头的倾斜等等。电影的每一个镜头应该是非常考

究的。

蓝凡(上海大学影视学院教授)：《廉吏于成龙》

确切地讲是戏曲电影片。到底是戏曲来迁就电影，还是

电影来迁就戏曲?从《定军山》开始，这个问题一直没

有解决。一般，大陆坚持后者，保留戏曲的精华和本质，

用电影来迁就戏曲。《杨门女将》、《野猪林》，都走这

条路。在港澳台，走的是戏曲迁就电影。像黄梅调电影

和粤剧电影．所以，大陆拍的黄梅戏电影在他们那就成

了黄梅调电影。他们想去掉戏曲里面一些不适合电影

表现的部分。上世纪六十年代左右，周总理对《杨门女

将》有过指示。尽_ⅡJ能保存中国戏曲的精髓。所以当时

一窝蜂地拍戏曲片。但也带来问题，就是如何区分用电

影镜头记录戏曲和创造一种戏曲电影片。在香港．创造

了一种戏曲电影片。用实景拍摄，实际上就是把戏曲唱

念做打拉进来。比如《梁祝》、《两厢》。《廉吏于成龙》

是有突破的。如导演所说，他想用摄影棚来避免以电影

记录舞台戏曲这样的窠臼及其带来的不可调和的矛

盾，如刚才的虚拟化问题。这样创造的空间避免了纯粹

记录戏曲唱念做打所造成的矛盾。

关于剧本改编的问题．我讲两点。一个是，于成龙

官至正三品．就相当于我们现在的副部长、副省级。而

且当时．还是受雍正皇帝册封的。虽然，现在我们不讲

阶级斗争，但是他在当时依然有其阶级局限的。这个本
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子把于成龙写得过于纯洁、没有私心，过于完美和高

大。还有．于成龙与康亲王的矛盾是建屯在误会上的低

层次矛盾，这样无疑降低了斗争的格调。而这个戏好在

本身传统的东西很少，就是说它是一个既不像清装戏

又不像历史剧的剧目。它在运用传统京剧做法上面很

少，这就给电影导演带来很多便利。这个电影前面部分

只有两个传统京剧程式——女艺人被打倒之后的“乌

龙绞柱”以及于成龙在牢房中的垫步。这就是一个戏曲

局限很少的剧目可以用电影放手去拍的道理。第二，这

个戏节奏很紧凑。它把京剧的过场、过门都删掉了，那

么这个戏就给他拍摄得方便了。另外，也因为这个戏的

镜头多是中、近景，加上音效包裹得严丝合缝．更是锦

上添花。

当然，结尾的穿帮，加强间离感。但是，我们还是要

强调．不能像这样的跳进跳出。总的来说，像导演这样

的电影拍摄方法是非常值得欣赏和借鉴的，并且需要

保留和提倡。

郑大圣：我想再补充一点。由于这部新编戏剧中本

身程式化动作不多，而演员的表情却很丰富，所以镜头

不可能拉远。我们在拍摄中有意较多使用中近景，最终

使得影片的现代感较强，情节推进较快。我曾专『J研读

过美国电影和百老汇舞台剧，后来发现．虽然美国的歌

舞片、百老汇与故事片i者各有其表演体系，但三者之

间可以互通共融，演员也可以自由出入不同艺术媒介

中。而在中国。戏曲与电影存在着完全不同且难以融合

的两套表演体系，所以对戏曲的定义应当主要源于其

表演体系．戏曲电影的创新也应立足于此。

金天逸(《电影新作》杂志)：看过影片的观众都

说。一部京剧能够拍得这么好看。

说两点。演绎和分寸。首先，这是一部京剧，而后是

京剧电影。其设计是以“京剧”作为出发点的。京剧特

殊的表现体系形成了京剧艺术的美的所在，是这些受

京剧的存在方式决定和限制的特有的规律形成了京剧

作品的特色和魅力。在这部影片中，导演的水平不是改

变、稀释、削弱这些特质，而是演绎、强化、凸显这种特

质。

京剧的程式和表现手段很多是以舞台的限定所决

定的“无法之法”。并且经过常年的提炼和磨砺．让它

具有以一当十的魅力。但若不是有一定京剧素养和储

备的观众．会因此难以进入。这也是京剧转换为电影必

须面对的课题：如何保持作品的内核，又能用电影的表
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现手段将作品本身最有魅力的东西展现出来。使之更

容易让观众感受和接受。这就牵涉到导演对于两个艺

术门类、以及之间的关系把握的水平．正是在这点上可

以看到本片导演的功力。

影片中，导演的演绎和转换是有分寸的。有些本身

就是精彩所在，比方廉吏于成龙和康亲王大段的唱段

和表演．创作者便将之充分展示出来；对于其中的音

乐，创作者则以电影的可能性对之进行了相应的处理。

作为京剧作品，其中长段的音乐．在不同的时空点上它

们的功能、作用和内涵是不相同的。但是冈为舞台静止

不变的限制，如果没有一定的京剧和音乐素养的观众

就难以感受。导演的处理使这些音乐段落在相应的情

境中活起来了，能够让观众真切感受到它们的内涵；从

影片场景的处理，更能看到导演这种分寸感，舞台上的

纱幕等舞台背景的技术处理，和影片风格、气质相得益

彰。

当然，不能说，影片已经做得炉火纯青。之中也有

拙笔，也有欠周。但是．在影片中分明可以感受到导演

设计上对于整体把握上的清晰和主动性。

郑大圣：我想就会议上被各位专家反复讨论的

“琴师现身”和“间离效果”等问题做一些解释。京剧

其实最重要的是运用唱腔表现人物．但在“人生路”

重头戏一场中．全剧的情绪等各方面都达到了高潮，

这个时候，高潮点已不在唱词，而在行腔。此时让京胡

琴师的影像出现在银幕上，我希望借此挖掘人物内心

的潜在情感。替代角色吐露心声。通过共时空并存的

电影手法，希望能够达到演员，琴师、表演／演奏这二

者互为叙事表里的艺术效果。所谓“对影成三人”，琴

师的影子也可以更好地衬托出于成龙本人内心的惆

怅与孤寂。在拍摄过程中，我也曾多次到京剧《廉吏于

成龙》的表演现场，尝试从不同角度观看舞台上的人

物造犁与场面，最终我决定将棚灯人镜，尝试营造出

一种绚烂虚幻的渲染效果。虽然由于胶片曝光、技术

控制等方面的原因，我们并没有完全实现初衷，但这

样的尝试无疑也为我今后的创作提供了宝贵的经验

借鉴。

黎华(《廉吏于成龙》制片人)：希望该片能够在

发行、放映环节得到政府的大力支持，比如可以将此片

作为学校普及京剧艺术、教育千部群众的范本。总之我

们对这部电影的发行市场充满信心。

(整理者单位：上海大学影视学院)
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