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浅析动画片《骄傲的将军》的艺术特色
_陈 苗(湖北第二师范学院，湖北武汉430205)

[摘要] 国产动画片《骄傲的将军》将中国传统的京剧元素引入到动画制作中，整部动画影片在表现形式上充

分借鉴京剧的艺术特色，在角色造型、语言动作和背景音乐方面充分吸取和利用中国京剧中的造型、语言、音乐

等元素特征，把这些特征通过艺术加工后完美地融入动画片中，将国粹京剧与众不同的特质和韵味体现得淋漓尽

致。《骄傲的将军》的制作成功不仅让世界认识了中国传统的艺术特色，也对我国动画片今后走民族化道路的发

展方向给予了很大的启发。
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一、制作背景

1956年，上海美术电影制片厂制作的动画片《乌鸦为

什么是黑的》在第七届威尼斯国际儿童电影节上获奖，然

而动画节的评委们却因为此片中过多地模仿前苏联而缺乏

属于中国的风格和特色，误把该片当作是前苏联的动画作

品。这件事情引起了当时任上海美术电影制片厂厂长的特

伟的重视和思考，“对别的国家的一味模仿不但不会促进中

国动画的发展反而会导致中国动画的衰退。中国的动画事

业想要健康、蓬勃的发展起来只有走民族化道路，制作具

有中国本民族特色的动画电影才是我国动画事业的出路。

面对这样的窘境，1956年，特伟提出“探民族风格之

路”的口号，并尝试从中国古典戏曲中汲取营养获得启发，

立志为中国创作出优秀的具有中华民族特色的动画片。于

是1956年，第一部以中国传统戏曲中的京剧作为主要表现

元素的动画片《骄傲的将军》诞生了。中国动画在制作技

术日益更新、动画制作设备越来越先进、动画人才越来越

多的今天，却几乎没有生产出经典的、有特色的、家喻户

晓的有影响的动画影片。中国动画在各国动画竞相发展和

壮大的时代中逐渐迷失了自己的方向，动画剧本平淡、没

有吸引力，动画造型一味地模仿外国，从当今的动画影片

中似乎很难看到能够体现中国传统元素的东西。在这样的

大环境下，回头重新审视老一辈的动画人设计、制作的经

典动画，从老一辈艺术家的动画作品中汲取养料，得到启

发，这对我国动画事业的发展是非常有益的。

《骄傲的将军》这部动画片讲述的是一个战胜凯旋的将

军，在庆功宴上，将军受到朝上文武百官的赞赏和奉承。

于是将军便骄傲自满，从此便不再研习武艺、修整军队，

而是整天吃喝玩乐过着花天酒地的生活。待到敌人攻城的

时候，他才发现自己的武艺已经生疏、兵器落伍、军队破

败不堪，敌人易如反掌就攻进城来，将军只好束手就擒。

《骄傲的将军》作为第一部具有中国民族特色的动画代表

作，整部动画片将京剧中的脸谱化造型、语言动作和背景

音乐完美的和动画制作进行融和。这无疑都是对京剧这一

传统戏曲形式深入发掘的结果。对于我们动画设计者将来

的创新和探索中来说，《骄傲的将军》作为我们发掘民族元

素并和动画制作完美结合的典型范例值得我们思考和学习。

二、角色造型

动画角色造型包括角色的造型和色彩两方面，是动画

创作中的重要元素。其独特的视觉语言和造型方式直接决

定了动画影片所表现出来的艺术风格。动画角色造型可以

分为三类：写实造型，抽象造型和写实与抽象相结合的造

型方式。

《骄傲的将军》的角色造型设计采用写实和抽象两种风

格相结合的方式，从中国传统京剧脸谱中充分汲取营养，

充分地利用各种优美的谱式和色彩对比强烈的色块塑造出

富有特色的角色形象。在京剧中“脸谱”特指男性角色面

部的彩妆，这种彩妆主要针对花脸和丑角，其谱式用变形、

夸张的图形来暗示人物的性格特征。角色的额头、眼睛、

两颊的部位通常被画成类似蝙蝠、蝴蝶或燕子翅膀的形状，

然后夸大五官绘制出脸部的效果。京剧脸谱的形式和色彩

都蕴涵有表现角色身份的特殊意义。内行的观众不用看剧

情仅从角色的脸谱上就可以辨别出角色是忠是奸，是敏是

愚，是受人喜爱还是使人讨厌。

《骄傲的将军》中主要的角色形象都按照京剧脸谱的造

型特点：(1)色彩对比的矛盾统一；(2)固定的颜色暗示角

色的性格；(3)脸谱都有其程式化的谱式，这几点来设计并

稍加艺术修饰。在此片中造型最深入人心的当属该片的主

角——将军，为了把将军健壮、鲁莽的性格特征表现出来，

将军的脸部造型以京剧中象征大人物的“大花脸”谱式为

基础并被夸张成上窄下宽的梯形，大花脸的谱式中典型的

大面积的白色色块，经过鼻子贯穿整个额头和下巴形成类

似“蝙蝠”的形状，眼睛四周涂以让人望而生畏的青灰色，

将剩余的两颊位置涂以胭脂红，这红白两色之间又被表现

宽大眉眼和满脸络腮胡子而形成的大面积的使用暗示刚烈、

粗率、鲁莽的黑色块面分开。通过京剧中花脸的谱式同上

窄下宽的头部外轮廓造型把将军威武的身份、鲁莽的个性

特征表现了出来。片中将军的身体造型比较写实，借鉴了

中国画中钟馗等角色的体形的表现方式并用简练而富有力

度的线条来表现身体结构，再让角色装扮上带有很强装饰

性的京剧戏服，简单的几笔就恰当地描绘出了将军魁梧的

形体结构。

与将军的造型形成鲜明对比的是食客师爷的造型，食

客师爷的脸部被设计成俗称小花脸的“丑角”，其脸部造型

呈尖形，五官造型由符号型的几何形状结合而成，眼睛为

三角形，眼珠子总是在不停地转悠；嘴巴的形状为一个倒

三角形，两个短小“逗号”似的眉毛，两撇细长的八字胡。

尤其在鼻梁上绘制了一块代表“丑角”的菱形的白色。他
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身材猥琐而且总是勾背哈腰，尤其是在将军面前点头哈腰

的动作，更凸显出食客阿谀奉承的丑态。这样夸张的设计

使整个动画角色的性格特色表现的更加鲜明。

三、语言动作

京剧的语言是从生活中的语言元素经过提炼升华后的

一种艺术语言，京剧通过节奏鲜明、字正腔圆的语言表达

方式把剧情、角色思想和情感传达给观众。京剧中的唱念

也伴随京剧艺术的形成和发展而存在于京剧中；京剧中的

语言表现特色更是随着不同唱念表现方式的融入，而被吸

收、利用到京剧语言表达系统中的。伴随着京剧语言的就

是京剧中的动作，通常，语言和动作都是相辅相成，什么

样的语言就搭配什么样的动作造型，用语言和动作结合的

表现方式来诠释对白内容。京剧以其自身独特的语言特色

和动作表现方法深深吸引着广大观众。

《骄傲的将军》其动画角色在语言表达上吸取了京剧的

道白，但也融人了现代话剧的对白方式。此剧中的人物在

对白上总是带有一种京剧韵味，有时将尾音拉长，有时抑

扬顿挫，有时文白相间，饶有情趣。比如，将军的语言就

结合了京剧念白和白话的表现特色，将军在门人的阿谀奉

承下显示自己高强的武艺时会发出的“哇啊⋯⋯呀呀呀”

这样京剧中的语言表现手法。当将军听到师爷的阿谀奉承：

“凭将军这身武艺，敌人还敢来送死吗?”之后将军放声大

笑起来，“啊⋯哈哈哈⋯⋯啊⋯⋯哈哈哈⋯⋯”；当将军发

敌人攻进城来走投无路时，大声喊道：“来人哪⋯⋯来人

哪⋯⋯”。“哈”字和“哪”字的发音则采用京剧式的唱腔

并且将尾音拉长显得特别有韵味。还有当将军托起了大铜

鼎时门客师爷为取悦将军时说道： “我看那少说也有四

五⋯⋯六七⋯⋯八百斤”，师爷说话时采用京剧中丑角的对

白方式，其组词、断句、音调滑稽而搞笑，在语调上多变

而丰富。食客师爷在语言上表现出来的奉承、献媚的性格

特点都结合动画片特有的表现形式再现了传统戏曲的韵味。

结合语言的表达《骄傲的将军》在动作的表现上很好运用

了舞台表演的流畅性和音乐的交叉。当将军战胜及其高兴

时，将军走路的姿态和京剧中老生走路的姿态一模一样，

动作铿锵有力一板一眼，表现得夸张而大气。比如，在开

场时表现将军凯旋的情景，官员们为将军举办了盛大的庆

功宴。这时将军的动作则是挺胸昂首、踱着方步，伴随着

锣鼓声打击出的节拍一步、一顿地迈步进来，将军出场的

气势就仿佛如同京剧中霸王的出场那样。作为小花脸“丑

角”的食客师爷在对将军阿谀奉承时手指边做成兰花指状

边轻轻摇着手里的折扇说话。师爷动作的灵活和动作姿态

的多变结合京剧中的丑角动作“猥琐、逗趣”的表现姿态

和手法，使师爷狡猾、谄媚的性格特点被演绎得活灵活现。

整个动画角色的性格特色在京剧特有的表现手法下显得更

加鲜明而有韵味。

四、背景音乐

在京剧中伴奏乐器分为管弦乐与打击乐。京二胡、

京胡、三弦、月琴属于管弦乐器。在京剧里角色的行为

和思想都是在音乐的伴奏下展开的，各种不同的打击乐

器组成的“锣鼓经”在京剧中起着非常重要的作用。如

果说“唱念做打”是京剧的躯体，那么“锣鼓经”就代
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表京剧的骨架。锣鼓声不仅渲染了气势又烘托了表演，

二者相辅相成、浑然一体。打击乐伴随了整部京剧的演

出是京剧音乐中的灵魂。京剧的“唱念做打”要按照打

击乐的节奏进行演绎，要有板有眼的唱，要抑扬顿挫的

念，“做和打”被称为舞蹈，舞蹈的表现依靠打击乐明

快的韵律来控制和体现节奏。板、单皮鼓、大锣、铙、

钹等都属于打击乐器。

动画作为一种视听结合的艺术，动画画面离不开背景

音乐的配合。《骄傲的将军》在音乐设计中浓缩了中国民族

戏曲的精髓，它不仅采取典型的京剧曲调的同时，强化了

以锣、鼓等为代表的传统打击乐器加强影片节奏的特点，

就像戏曲表演中用锣鼓打击乐来加强音乐的效果一样，影

片中的锣鼓点与人物动作，甚至是镜头的衔接、转换紧紧

相扣、相得益彰。还特别在《骄傲的将军》背景音乐在影

片当中非常恰当地把民乐琵琶古曲“十面埋伏”安排在将

军彷徨无助、束手就擒时响起，音乐与画面完美地结合在

一起，在视觉和听觉上都起到了烘托将军战败、四面楚歌

的效果。整部动画影片充满了京剧锣鼓声和传统民族戏曲

音乐，无时无刻不在散发着传统民族音乐的魅力，把传统

民族音乐所拥有的极强的抒情性赋予在动画片中给观众带

来了耳目一新的感觉。

五、结语

《骄傲的将军》在角色造型、语言动作、背景音乐这几

方面同中国京剧的传统元素完美糅合在一起，不仅处处渗

透着民族艺术的魅力，还树立起一个很好的采用中国传统

民族元素制作动画的一个典范。中国京剧是中国传统民族

元素中的一块取之不尽、用之不竭的宝藏，是我们中国动

画可以深入发掘、利用、创造的基础，是我们中华民族几

千年传统中最有代表性的一块。在动画创作中我们首先要

重视自己本国的传统文化，寻找本民族的传统文化和艺术

并且将这些进行整理并发扬光大，一味地模仿别人和对技

术的简单堆砌是创造不了好的动画影片的。《骄傲的将军》

的魅力和价值不仅局限于它的表现方法，更重要的是它蕴

涵了中国传统民族文化和审美趣味。鲜明的民族风格是使

我国动画影片跨人世界动画大片的一把钥匙，只有把中国

传统民族文化作为根本，将中国几千年的传统思想和人文

精神融入动画影片中，将民族传统艺术表现手法和传统工

艺的表现形式融入动画中才能制作具有中国传统民族特色

的动画作品。
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