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《观音山》：都市游魂的救赎之路
■周聚群(河南教育学院，河南郑州450046)

[摘要】 《观音山》讲述了南风、丁波、肥皂三个高考落榜青年和京剧演员常月琴的情感纠葛，试图以“爱”、

理解、温情和重建生活信仰穿透青春叛逆的迷惘与丧子之痛的沉沦，在大都市的丛林法则下寻求重建心灵秩序、

摆脱精神枷锁进而实现自我救赎的可能途径，并追问人为什么活着、人应该怎样活着等终极命题，表现出强烈的

情感冲击力和深刻的思想启示，较具思想性和艺术性。

【关键词] 《观音山>；都市游魂；精神归宿

由青年女导演李玉执导、范冰冰和张艾嘉主演的电影

《观音山》在2011年3月份公映后票房飙升，同时引起了

褒贬不一、众说纷纭的评价，这是可以理解的，毕竟众口

难调，每个人对影片的期望值也有较大的差异。一般认为，

该片被称为“现代人的漂流记”，以残酷青春和极致情感为

主题，山它通过演绎三个高考落榜青年和一个中年女性共同

生活在一个屋檐下的情感纠葛，以“爱”为中介穿透生命

的孤独、悲凉和无奈，由此开始了他们从防范、误解、排

斥走向沟通、理解、体认的旅程，在更高和更深的层次上，

《观音山》试图在一个信仰崩塌的年代重建心灵的秩序，进

而寻求现代人摆脱精神枷锁、自我救赎的可能途径。

《观音山》讲述的是一个青春叛逆和生活迷惘的故事。

电影中三个叛逆青年南风(范冰冰饰)、丁波(陈柏霖饰)

和肥皂(肥龙饰)像漂在成都——它也是所有大都市的缩

影——中的浮萍，从事着或歌厅歌手或非法载客人或酒吧

侍应生等相对低贱的工作，而且各有各的隐痛和悲伤：南

风生活在一个母爱受压制、父爱缺失的暴力家庭，由于不

堪忍受父亲酗酒、殴打母亲而逃到都市寻找梦想，却因为

对男人的失望和恐惧而不相信任何爱情，在与异性交往中

以假小子甚至同性恋者的面貌保护自己，她的自毁型人格

既像冰冷的“水”又像暴烈的“火”，这在为肥皂出头和

面对病重父亲时显露无遗。丁波最大的心结是与父亲的关

系，他因为母亲的病逝无法原谅他，面对“陌生者”的侵

入家庭却无能为力，性格变得狂躁不安、玩世不恭，仇恨

着世界与他人，在爱情、事业和家庭的纠结之中，他极力

想摆脱父亲失败的阴影，成为一个能担当起爱情的男人；

肥皂生活在一个缺乏家庭温暖的小老板家庭，父亲是赌鬼，

美国摇滚天王迈克尔·杰克逊是他的崇拜偶像，几乎无性

特征的肥皂成为衔接南风和丁波的纽带，也是二人部分情

感的寄托。这三个年轻人尽管有各自的伤心之处，但共同

特点一是被主流话语(高榜落榜)抛弃后漂浮在社会边缘，

二是经济上的整体无能，三是缺少家庭温暖，成为有家难

归的都市游魂，无法找到精神的支撑。而由“前途渺茫”

带来的躁动、无处安放的青春激情和逃避心态是把他们凝

聚在一起的力量。如果仅仅以他们的生存、生活、奋斗、

情感展开故事，就会陷入一个俗套、滥情的爱情片或青春

片窠臼，无法深入都市年轻人丰富、深邃、矛盾、痛苦和

躁动的内心世界并加以绵密地展示和解剖，难以实现知识

分子的重要职责“揭示社会日常生活中被遮蔽的权力关

系”∞，达到引起人们感同身受的共鸣与深层次思考的

效果。

幸运的是电影以复线的形式塑造了一个饱受丧子之痛、

生命布满疮疤的过气京剧演员常月琴(张艾嘉饰)。她的丈

夫早逝，儿子因为女朋友想为他过生日的浪漫想法遭遇车

祸死亡，常氏无法接受天人永隔、孑然一身的巨大打击，

终日处于想摆脱孤独而不能的焦虑之中，已经走不出希望

破灭、精神潦倒、沉溺于悲凉回忆的凄清处境，被现实撕

裂的心理创伤找不到切实的慰藉方式，随时愿意靠近死亡，

去感受另一个不可知的世界。四个性格各异的人由于偶然

因素(房东与租房者)生活在同一屋檐下，在适应各自生

活习惯的差异后逐渐弥合了两代人之间的隔阂，几颗困扰、

脆弱又孤独的心灵相互依靠、相互接纳并彼此支撑、彼此

疗伤，开始了情感的碰撞和灵魂的沟通。电影在表现都市

青年真实的生活状态和叛逆、迷惘并存的心理情绪时没有

愤世嫉俗的怨怒，而是找寻缓解现代人心灵隔绝的可能途

径：尽管老一代常月琴和青年一代南风们有误解。有磕磕

碰碰，有戒备甚至冲突，当面对残酷的生存处境、两代人

都活得无依无靠时，理解与爱、心灵的互相敞开是他们逐

渐磨合、靠近的润滑剂，是化解无尽孤独、寂寞与哀伤的

第一步。

但一个孤独而又饱经人事风霜、精神创伤的“老去生

命”理解、接纳另一群不谙世事的年轻人(残破的青春)

并不是一件容易的事情，生活道路的寻找、心灵伤痕的平

复也不是一蹴而就的，在El常生活中他们就像蜗牛，不时

伸出试探的触角，借以感知对方的态度，她和南风两代人

的摩擦、碰撞就是这种试探的具体表现。故事的转折发生

在常月琴割腕自杀未遂之时，这一次她是在生活无望、精

神崩溃的前提下对生命的了结，为的是告别直至生命自然

终结才可能消失的磨难与痛苦；当南风们把她从死亡边缘

拯救回来，并在病房中扮演天使希望给予她活下去的勇气

时，常月琴体会到人与人之间一种久违的温情，他们关于

“床单”的亲昵对话逐渐穿透她防卫的铠甲，融化了她内心

抵御伤害的坚冰，使她慢慢走出了以往低迷、焦虑、困窘

的现实和精神处境，体会到活着的美好。电影借修复前后

的汽车带给观众不同的视觉印象和情绪感受来暗示常月琴

生活内容和情感状态的转变，手中有大把青春的南风们唤
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醒了常月琴对生命的热情，他们快乐的姿态为后者留下对

生命的眷爱，青春已逝饱经创伤的常月琴与命运、与世界

握手言和的超脱给他们带来了对生命、对爱的感悟。他们

一起泛舟河上领略大自然的静谧与诗意，乘着修复一新的

汽车来到观音山——这个远离喧嚣都市且人迹罕至的桃花

源，感受摆脱尘世纷扰的轻松和适意。

观音山以及山上荒凉冷清和破败颓坏的观音庙、观音

像、金童玉女有着浓重的象征意味：它们是现代人精神空

虚、信仰崩溃、心灵失落的形象化暗示。影片以四人同游

观音庙为界点，展示了他们前后不同的精神面貌：之前三

个青年找不到生命的意义，与社会、家庭、他人始终有一

种紧张的关系，像飘浮在都市中的一粒微不足道的尘埃。

即使相濡以沫的朋友也无法走进对方的内心，他们敢于

“活在当下”，并非因为英勇，而是别无选择，常月琴过的

也是一种自闭、与社会和他人隔绝的生活，在回忆中等待

死亡的降临甚至主动靠近死神。之后他们在捐钱修葺庙宇

的过程中重拾个体信仰、重树生活希望、净化自身心灵，

把这个佛教寺庙作为安妥自己骚动灵魂的避难所和归宿，

开始试着走出各自的情感难局和心灵困境。《观音山》伴以

舒缓、唯美、毫不张扬的画面和异域风格的音乐节奏为观

众徐徐展开这个“走出”的旅程：本来相爱的丁波和南风

无法冲破经济、家庭、事业和性别等现实困扰，更难以跨

越横亘在两人间心理障碍与情感鸿沟：对爱的能力的怀疑

和对爱之前景的恐惧。影片没有刻意演绎他们轰轰烈烈、

生离死别、缠绵悱恻的曲折爱情，而是展示丁、南二人无

法明言的隐痛和复杂万端的心底微澜，展现他们如何克服

日常生活的困境、化解性格中的怨气戾气、弥合爱情的伤

痛感、超越爱的恐惧感的心路历程。最后他们在观音山

上——在普度众生的观音的注视下——走出情感的沼泽地，

一吻定终身，水到渠成地实现了爱的升华，随后丁波也化

解了与父亲的情感裂痕。在静谧的观音山上被“执念”困

扰的常月琴与大师对话后参透了拥有与失去、生与死的真

谛。在得到的喜悦与失去的畏惧中体悟到“孤独不是永远

的。在一起才是永远”。最终消失在莽莽苍苍的观音山中。

生和死、能否与另一世界的家人重逢并不重要，重要的是

她实现了从哀恸到放下、达至澄明和解脱的人生境界。两

代人的命运选择表面上不一样，但都是讲述一个关于信仰

寻找、重建的过程，他们在生命的脆弱、孤独和沉重之间

找到了平衡点和回归处，印证了现代人精神上的相通与

相依。

《观音山》能打动众多观众的心愿因有多方面，比如怎

样缓解日渐严重的代沟问题，比如相爱的人如何跨越各种

障碍、走出情感迷雾的问题；怎样看待突如其来的人生灾

难问题；如何看待应试教育的边缘Ⅳ失败者问题，等等。
然而最根本的是它触及了现代都市人内心中最脆弱、最柔

软也是最难以诉说的部分：表面的喧哗、热闹后面是内心

无处不在的孤独感和异己感，影片中观音庙、汶川地震等

物质世界的废墟可以重建，可以焕然一新，但心灵废墟的

重建又怎样呢?内心的困境和虚无感应该如何驱除?情感

的残缺和精神的残疾是物质日益富裕的我们“生命中无法

承受之重”。电影最深刻的地方就在于它试图为这些问题找
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到可能的答案：渴望用爱和理解来沟通、填平人我之间的

鸿沟，并且敢于让沉溺于世俗功利无以脱身的我们思考生

死与信仰这类“宏大”和超越性的话题。编导为了贯彻这

个意图，便设置了南风和常月琴等四个生活在都市、经历

迥异、患有不同程度情感缺失症的都市游魂，通过他们暗

示了以爱与理解为基础、通过重建信仰疏解“人”的孤独

与虚无的可能性，安放日渐浮躁、冷漠、隔绝、异化的心

灵。电影最令人感动的不是常月琴彻悟后消失在观音山中

或生或死的开放性结局，而是经常出现的穿梭在隧道中没

有终点的火车、永不能交汇的铁轨、标有“观音山”站牌

的小站，还有坐在火车上或声嘶力竭呼喊或若有所思的沉

默、在铁道上游荡徘徊的南风们。这些画面和景物设置既

象征了他们前途茫茫的绝望感，是对局促、压抑、冷酷的

现实生活的怨恨、放纵、发泄乃至怀疑、彷徨，也交织着

寻找情感依靠、心灵寄托、精神家园过程中的沉重和复杂

情绪。年青一代在观音山获得了精神上的支撑，走向微露

曙色的新生活，使电影在冷冷的氛围里有一丝慰藉观众心

灵的温暖，在实现自我救赎的努力中带给滚滚红尘中的人

一种生活下去的信心、力量和勇气。

作为一个特立独行的女导演，李玉以前关注的是女性

的精神困境和同性恋者的遭遇，用女性主义者的眼光审视

男权社会的不公不义与压抑人性的一面，《观音山》则有所

突破，以一个导演而非女导演的立场“用电影之梦还原真

实人生”，通过与社会、与他人、与男性和解的姿态表现男

女、老少之间的人生之真、人情之美、人性之善。作为火

车站名的“观音山”“像人生中的‘某一站”’，作为人类

精神净土的“观音山”是“有关心灵的找寻”，四个人

“找到了曾迷失的自己，找到了爱，得到了温暖”四。更是

探寻和追问人与人的关系、普遍人类的情感和精神归宿，

其中的人文关怀情结和悲悯意味是极为浓重的。从这个意

义上说，这部电影不能被评价为文艺滥调或文艺青年的苍

白表演，更不是迎合大众消费文化“将国家形式主义、东

方极权主义和国际市场三者拉在一起”④的政治、经济诉求

和文化媚俗。而是以艺术电影的形式、先锋艺术的自由精

神和现代意识探讨都市人克服孤独的体验、寻找心灵栖息

地、救赎自我的多种途径，追问人应该怎样活着、人为什

么活着等形而上的问题。在某种意义上说《观音山》背后

蕴含的哲理命题远远超出了明星范冰冰、张艾嘉等人带给

我们的视觉感受和轰动效应，因为它对生命中存在与虚无

等宏大命题的探讨和追问跟拥有与失去、生与死、变与不

变这些人生的终极命题联系在一起，更具有一种强烈的情

感冲击力和深刻的思想启示。

注释：

①③周昭：《女导演到底代表什么》，《广州日报》，2011年3月

8日。

②许纪霖：《知识分子十论》．复旦大学出版社，2003年版，第

48页。

④张柠：<文化的病症》，上海文艺出版社，2004年版，第151页。
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