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阴霾下的星光：

红色经典电影《闪闪的红星》创作历程

崔　颖

电影《闪闪的红星》剧照

　　１９６６ 年至 １９７６ 年文革期间，中国电影留给后
人的更多印象是“八亿人民八台戏”。“八台戏”最

早指的是“革命现代京剧”《智取威虎山》、《红灯

记》、《沙家浜》、《奇袭白虎团》、《海港》、芭蕾舞剧

《红色娘子军》、《白毛女》以及交响乐《沙家浜》①


，

它们被统称为“样板戏”。此后，这些样板戏先后

被拍摄成电影。在文艺作品奇缺的文革期间，样板

戏电影成为了风行一时的主流电影形态，成为一代

中国人的集体记忆，在很大程度上也成为了文革电

影的代表。在样板戏电影之外，１９６６ 年至 １９７３ 年
７ 年间，诺大的中国，故事片的创作处于空白状态。

自 １９１３ 年中国第一部故事片《难夫难妻》问世以
来，国产故事片还从未出现过这么长时间的断档。

这种状况直到 １９７３ 年《闪闪的红星》上映，才得到
改变。而《闪闪的红星》的创作，也经历了诸多的

磨难。

　　一、创作背景

１９７０ 年 １０ 月，第一部样板戏电影《智取威虎
山》上映，在全国范围内引起轰动。一年半后的

１９７１ 年 ５ 月，《智取威虎山》导演谢铁骊和摄制组
的同事们被安排到北京“二七”机车车辆厂参与劳





【作者简介】崔　颖，男，云南文山人，北京师范大学艺术与传媒学院戏剧与影视学专业博士生，主要从事影视文化、亚洲电
影研究。

　　①文革期间“八部样板戏”的提法最早源自 １９６６ 年 １２ 月 ２６ 日《人民日报》第一版的新闻报道《贯彻毛主席文艺路线的光辉样板革命现
代戏以全新的政治内容和强烈的艺术感染力吸引千百万观众》，文中提到：“近几年来，京剧《沙家浜》、《红灯记》、《智取威虎山》、《海港》、

《奇袭白虎团》，芭蕾舞剧《红色娘子军》、《白毛女》，交响音乐《沙家浜》等革命现代样板作品在全国许多城市和农村公演，引起了极大的轰

动，到处出现了满城争看革命现代戏的空前盛况。很多观众无比兴奋地说，这批样板作品的诞生，是中国和世界文艺史上的伟大创举，是无

产阶级文化大革命的伟大胜利，是毛主席文艺路线的伟大胜利。我们要坚决捍卫文艺革命的辉煌战果，我们要千遍万遍地高呼：‘无产阶级

革命现代戏万岁！’”
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动改造，以躲避声势浩大的清查“五一六”运动。①


在劳动中，工厂的工人师傅向谢铁骊们表达了看不

到电影故事新片的郁闷心情（１９６６ 文革开始后，故
事片的创作就陷入停滞，直到 １９７３ 年前，都没有新
的故事片上映）。对故事片的缺失一直抱有不满

情绪的谢铁骊于是与另外两个导演一起，联名给

国务院总理周恩来写了一封信，信的大意是希望

政府尽快恢复故事片的拍摄，以满足工人阶级的

观影需求。

１９７２ 年 １０ 月，国务院文化组在北京前门饭店
召开“拍摄革命样板戏影片座谈会”，会议为期五

个月，包括谢铁骊在内的诸多导演参加了座谈会。

在一次周恩来参与的会议上，这位共和国的总理表

示电影导演应该拍摄一些故事片，以改变多年来观

众看不到故事片的状况。当时，与会的江青没有表

示反对意见，相反，她表示希望能看到一些儿童题

材的故事片。

终于，谢铁骊的建议获得了高层的认可和鼓

励。不过，这种鼓励对谢铁骊没有太大的意义。因

为，就在各大制片厂的导演们在座谈会后迅速展开

行动准备故事片的拍摄时，谢铁骊和他的摄制组正

忙于样板戏电影《海港》的拍摄，这是江青给他的

另一个重要任务。②


而这个时候，在河北白洋淀的

一个村子里，正在农田里种庄稼的李俊被八一厂

“革命委员会”主任彭波接回北京。李俊一年前被

解除监禁，下放到白洋淀的农村。厌恶了政治斗争

的李俊准备把妻儿接到白洋淀，做一辈子农民。

　　二、创作经过

被接回北京的李俊很快被委以重任：以第一导

演的身份拍摄文革开始后八一厂的第一部故事片

《闪闪的红星》。李俊得以回到八一厂拍摄影片得

益于彭波对他的信任，但更大的背景是林彪叛逃后

周恩来对全国各个行业的整顿使得国内的混乱局

面得以缓和，许多被关押的干部重获自由，回到各

自的工作岗位。

由于是七年来的第一部故事片，八一厂举全厂

之力支持《闪闪的红星》的拍摄。摄制组在很短的

时间内即组建完成，七十万拍摄资金也已迅速到

位。摄制组成立后，按照惯例，全体工作人员被送

到江西景德镇附近的一个山区体验生活，《闪闪的

红星》的故事背景正是那里。

１９７３ 年 ９ 月，经过一个多月的生活体验后，李
俊带领摄制组前往江西鹅湖，开始拍摄影片的外

景。与刻板的样板戏电影相比，故事片的拍摄要

自由轻松得多。两个月后，李俊和他的同事们就

完成了 １００ 多个外景镜头的拍摄，回到北京接着
拍摄内景。

李俊带领摄制组回到北京时，已是 １９７３ 年 １ １
月。此时，北京的政治气候正在发生变化，一场名

为“反击‘黑线回潮’”的政治运动正在文艺界兴

起，曾经把李俊从白洋淀接回北京的八一厂革委会

主任彭波被打成“黑线分子”，调离了八一厂。受

到彭波的牵连，李俊被告知暂停《闪闪的红星》的

拍摄，到厂里召开的批斗会上交待问题，接受批判。

在李俊接受批判的同时，新上任的八一厂领导

层决定抛弃李俊前期拍摄的成果，重新拍摄《闪闪

的红星》。编剧根据领导层的要求，以“三突出”原

则③


对影片剧本进行了大幅修改，男主角潘冬子

“高、大、全”的中心位置得到了强化，其超越了年

龄界限的“革命觉悟”也得以加强。从一些细节的

改动中，我们可以看出当时人们对电影的严格和敏

感：在原剧本中，潘冬子在米店写“售”字时，用毛

笔向好朋友椿伢子脸上抹去，以表现十岁的潘冬子

的顽皮。结果，有人认为这是“给英雄脸上抹黑”，

于是，编剧连忙改之。［１］

新的剧本敲定之后，已是 １９７４ 年 ２ 月。摄制
组又重新组建，李俊再次被召回摄制组，仍然担任

第一导演。习惯了大起大落的李俊已经不再过问

启用自己的理由，迅速投入了《闪闪的红星》的第

二次拍摄。

１９７４ 年 ４ 月，李俊又一次带领摄制组奔赴江
西鹅湖的外景地，开始拍摄外景。四月的鹅湖景色

迷人，在湖光山色中，影片的拍摄显得异常顺利。

拍摄过程中，摄制组即兴创作的一组镜头成为了影

片的经典段落。

影片中，有一场戏是宋大爹用竹排送潘冬子去

镇里的米店当侦察员。在剧本中，对这场戏的描述

只有一句话：一只竹排顺江而下。摄制组决定在不





　　①文革期间政治运动之一，主要是清查所谓“五一六”组织成员。根据官方的说法，“五一六”是一个极其秘密的“反革命组织”。
　　②谢铁骊在文革期间一共拍摄了 ４ 部样板戏电影，分别是：《智取威虎山》《龙江颂》《海港》和《杜鹃山》。
　　③“三突出”原则是文革时期文艺创作的官方指导原则。这一原则最早是于会泳于 １９５８ 年 ５ 月 ２３ 日在《文汇报》发表的《让文艺舞台永远
成为毛泽东思想的阵地》一文中提出的。其基本内容有三句话：“在所有人物中突出正面人物来；在正面人物中突出主要英雄人物来；在主要人

物中突出最主要的中心人物来。”后来，姚文元把这三句话概括为“在所有人物中突出正面人物；在正面人物中突出英雄人物；在英雄人物中突

出主要英雄人物”，最终形成了著名的“三突出”原则。“三突出”原则在得到了毛泽东的认可后，迅速成为了文艺创作的指导原则。
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违背“三突出”原则的前提下，对这场戏进行放大

处理。处理的方法是，摄影机从多个角度、多种景

别，拍摄潘冬子蹲坐船头的镜头。同时，在画面中

加入江水、群山、雄鹰等环境元素，辅之以李双江演

唱的主题曲《红星照我去战斗》。这样处理的结

果，使得这一短短的过场戏充满了诗情画意，成为

了影片的标志性段落，也被誉为新中国电影史上的

经典片断。也正是这种在当时具有突破性的拍摄

方式提升了《闪闪的红星》的艺术价值。

两个多月的外景拍摄结束后，李俊和他的同事

们回到北京拍摄内景。由于外景的样片得到了厂

领导层的高度认可，摄制组拍起内景来，显得更加

得心应手。为了表示对影片的重视，八一厂的最高

领导甚至把自己的办公室搬到了摄影棚，与摄制组

同吃同住。

１９７４ 年 ９ 月，《闪闪的红星》拍摄完毕。影片
被迅速送到国务院文化组①



进行审查。按照当时

的规定，所有影片在拍摄完毕后，由国务院文化组

进行初审，审查通过后，再报送给中共中央负责文

艺工作的领导人进行复审，复审通过后，影片才能

公映。这种审查机制比文革前简化了许多，但审查

层次却得到很大提高。

由五人组成的国务院文化组审查小组在审查

了《闪闪的红星》后，被影片的精彩打动，连声叫

好。他们甚至未经更高一级领导审查的情况下，就

擅自将影片定为了国庆 ２５ 周年的献礼片，而他们
并没有这个权利。

　　三、上映及影响

１９７４ 年 １０ 月 １ 日，也就是样板戏电影《智取
威虎山》公映 ４ 年之后，《闪闪的红星》在全国各地
同时公映。影片引发了比《智取威虎山》更为热烈

的观影热潮。在很多地方，由于电影院挤进了太多

的观众，出于安全考虑的电影院不得不取消放映。

观众的狂热使得《闪闪的红星》成为新中国建立以

来最卖座的电影。

从 １９４９ 年以来，《闪闪的红星》是第一部同时
受到官方和观众一致欢迎的影片。在充满复杂政

治斗争的文革时期，这种“高度的一致”显得格外

难得。就连一向以吹毛求疵著称的江青，也对影片

给予了很高的评价。

１９７４ 年 １０ 月底，休息在家的李俊先后两次被
江青召见，江青毫无保留地向李俊表达了自己对

《闪闪的红星》的喜爱之情，同时，曾经做过电影演

员的江青以领导的身份从专业的角度对《闪闪的

红星》提出了多条修改意见。这些意见相当细

致，涉及到具体的景别、色彩、光线、台词甚至人

物表情：

冬子看到潘行义去找红军时，说话声音太大。

补冬子给父亲悄悄说话的大近景，和椿伢子在一旁

注意听的近景。

在地上的银圆、珍珠等物，光太暗，把银圆擦亮

些，有点反光。

冬子父母话别时，室内应挂些辣椒、生了绿芽

的姜和油菜，要有红绿和中间色。色彩要集中使

用，不要分散。

冬子想念红军时，不要闭眼。应是睁眼向前凝

视，慢慢出神，然后叮咚声，花开。幻想完以后，仍

回到凝视出神。

两个孩子夜话时，冬子说：“咱们在这儿也是

打仗啊！”应该是“咱们在这儿不也是打仗吗？”［２］

从这些细致的修改意见，我们可以看出江青在

电影方面的专业水准和对电影创作的严谨态度，但

同时，也反映出她对电影创作干预过多、过细的问

题。作为主管文艺工作的国家领导人，对一部影片

提出如此细致的要求，这在电影史上是不多见的。

提出 ３０ 余条修改意见的江青并没有要求停止
《闪闪的红星》的放映，而是要求李俊他们边放映

边修改。１９７４ 年 １ １ 月，李俊重组人马，按照江青
的修改意见到补拍镜头。补拍镜头很快完成，不过

李俊并没有把镜头加到公映的影片中，他被全国各

地前来“取经”的同行占据了大量时间。而忙于政

治事务的江青也无暇顾及影片的修改情况，于是影

片还是保持了原来的版本。

１９７０ 年代的中国，在样板戏之外，《闪闪的红
星》终于带给了国人新鲜的观影体验，在那个特殊

的年代，这种体验无疑是难能可贵的。在继续履行

政治教化功能的同时，《闪闪的红星》无意中也扮

演了娱乐大众的角色，而中国电影远离这一角色时

日已久。
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