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黼囊捌在打击乐伽作中的成功经验
【摘要】京剧打击乐演奏艺术，集数百年经验而汇成丰富的体系，集诸剧种之
精华，独具匠心，自成一家。在当代京剧打击乐创作中，我们已不是用单一观念、
单一方法去进行创作，而是一种动态的，用多元互补的观念去进行创作。音乐
的创作应该从时代的火热生活中汲取更多的营养，注入新鲜的活力，以发扬时
代的主题，谱写新的篇章，奏响时代的主旋律。
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在新编京剧的打击乐创作中有一

对矛盾范畴，即“旧的传统模式与新

的生活形式”。要表现崭新的生活形

式，却又只能用旧的传统模式，这两

者之间的矛盾还是相当尖锐的。在新

编京剧中的打击乐创作，原封不动的

套用传统的形式是不行的，但这种创

作又不能随心所欲、不受任何限制，

它只能在传统所提供的材料和已有的

风格基础上进行，只能以传统的框架

作为创作的基本材料。因此，新编戏

包括现代戏的打击乐创作要立足于传

统中求新，需要有新意，不能使观众

产生陈旧的感觉，使观众感到不伦不

类。

在一些新编京剧中，打击乐的运

用已经达到了一定的高度。比如说，

在节奏的变化上，它极为丰富多样；

在乐器的组合上，它有着精密完整的

组合方法在各个乐器性能的发挥上，
每一件乐器都能在不同的场合发挥各

自的特殊效果。所有这些技巧上的成

就综合起来，使得打击乐在戏曲中运

用的范围异常广泛，不但能把各种不

同的戏剧情绪加以强烈的渲染，而且

能造成一种独特的，为其它乐器不能

替代的色彩和效果。这些成就应该说

是对我国戏曲打击乐传统的一种继承

和发展。研究新编京剧在打击乐创作

中的成功经验，不但对于打击乐创作

的革新和发展有着重要的意义，而且

对戏曲音乐的创作和发展也具有很大

的价值。

一、在传统的基础上刨新发晨

在京剧音乐创作中，打击乐的创

作是其主要环节，占主导地位。打击

乐的创作过程虽然是逐渐的、不显著

的而非根本性质的变化，但它们仍是

京剧发展、事物衍变和事物质量互变

规律的主要环节。京剧打击乐创作中，

可以将各种微量、局部的、空间关系

上的积淀成为各种基因，汇入到京剧

打击乐创作之中，成为京剧打击乐创

作的素材。

京剧音乐中打击乐的创作方式，

是在继承京剧传统打击乐创作的基

础、前提下来完成的。因此，继承传

统和发扬传统这两个方面，便是京剧

打击乐创作的主要方面。在近年来新

排演的大型京剧《杜十娘》、《哪吒>、

<悲惨世界》等剧目中，很好地体现

了这两个方面。

(一)继承传统

艺术发展中的历史继承性是一个

客观存在的事实。人类创造的历史并

不是在选定的条件下创造，而是在直

接碰到的、既定的、从过去继承下来

的条件下创造11l。历史发展的一般

规律是这样，艺术发展的规律也是如

此。意大利歌剧产生于16—17世纪
之交，这并不是突然而来的偶然现象．

而是在继承欧洲文艺复兴时代音乐艺

术在各个领域发展成果基础上，产生

的新的艺术形式——歌剧艺术。
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京剧是集我国地方戏曲之大成的

全国性大剧种。从剧本文学、表演、
音乐、舞美、服装、化妆、道具等方

面，都可以看到一些地方戏的影子。

这决不是简单地抄袭和拼凑，而是艺

术上一种微妙的继承现象。京剧的打

击乐，源远流长，经过200年不断

积累和发展，形成了一个具有丰厚遗

产的传统。这些传统，是创新的源

泉，今后京剧打击乐创作也必须是在

继承传统基础上的创作。继承传统也

就是传统中那些神圣不可侵犯的成分

和“精髓”。京剧打击乐创作，必须
研究历代京剧艺术家在打击乐创作中

所积累、创造，而被实践证实了的优

秀传统和经验概括。

新编大型京剧<悲惨世界>的打

击乐设计在继承传统方面是非常到位

的。在第八场冉阿让告诉马吕斯事情

真相的时候唱腔安排的是f快二六】

转【摇板1，但在结束时唱腔落在了

上句。在传统戏演出中，如果在结束
时唱腔落在了上句就要在后面打击乐

演奏一个【扫头】，为的是把落下的

下句给扫掉。在新编大型京剧<悲惨

世界>中打击乐设计者把这个【扫头

】巧妙的融合到接下来演奏的音乐当

中，这个设计既新颖又很好的保留下

了传统的风格，是新编大型京剧<悲

惨世界>打击乐设计的一个亮点。
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马吕斯：什么，苦役犯?

冉阿让：对!我是一个在逃的苦

役犯。

马吕斯：不!您是珂赛特的亲生

父亲啊!

冉阿让：不!我也不是珂赛特的

亲生父亲j

马吕斯：这7

冉阿让：男爵先生。
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洞里石矶娘娘把石头都“点石成精”

后的一段舞蹈中，音乐要配合石精的

群舞。此处加以打击乐的配合，使本

是固体的石头具有动态之感，在传统

的基础上，吸收和借鉴曲艺音乐、舞

蹈音乐等元素。这就是新的，是在纯

传统打击乐里套不出来的【2】。

第二，连续性。所谓连续性，

就是在京剧打击乐创新中保留京剧

1 lQ 4 3 1212 3立I 32呈5三至I 6至查j§j

2 5三I 2主2 j 6 2 2 I墨2墨玉矗一Q 6．矗6—6 6一I 2一I 3一s 2一三I S 0

(扫头) 台I佥左盒左l仓I才I仓 来I才台

在新编京剧《杜十娘》中打击
乐从独特的角度，对剧中悲剧人物

杜十娘内心世界进行了深刻的挖掘

对人物形象进行了鲜明的塑造。她

为“自赎自身”作了长久的准备，

用自己多年的积蓄，还了自己一个

清白。在老鸨翻脸不认帐时，她又

掏出剪刀自刎，以示与过去诀别的

决心，看到自己已经赎身后，在悲

喜交加的心情时，打击乐在这个时

候运用了【斯边】、铙钹的【放钹】

接传统的【圆场】开头部分，在配合

演员【圆场】开头部分再渐慢下来，

铙钹加花变奏，最后在演员亮相中

收住。通过这一套新编的锣鼓经更

好地强调杜十娘与社会抗争的主动

性，浓墨重彩地谱写她在原本无望

的既定悲剧命运中的顽强抗争，表

现她追求自由幸福的自觉与勇敢，

和以死捍卫至高人格尊严的无悔无

畏精神。
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(二)发扬传统

在京剧打击乐创作中，发扬京剧

打击乐优秀传统，是京剧打击乐创作

方式中的重要环节。

第一，包容性。所谓包容性，就

是吸收各种音乐素材并使之有机地与
京剧打击乐相结合。从京剧的打击乐

体制来看，它是由多剧种打击乐组成

的，经过近百年的融合、变化，逐渐

融为一体，成为京剧音乐不可缺少的

部分。从唱腔鼓套子的打法和配合演

员舞蹈动作及烘托剧情的打击乐创作

来看，各种地方戏音乐、曲艺音乐、

舞蹈音乐等，都是吸收、借鉴的对象。

这些素材经过与传统打击乐的融合，
能够使京剧音乐的面貌有所改观。

从《哪吒》一剧可以看出。在石
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打击乐大多数的、决定性的传统和

方法。但需要强调的是，这种创作

的连续性又是相对的连续性。要部

分地回答这个问题，必须承认，在

任何既定时期，继承这些创作方法

比其它任何成分都处于更主要、更

牢固的地位。在京剧打击乐创作中，

这些传统中最独特的成分，都是不

可抛弃的。抛弃它们，则意味着背

叛了京剧打击乐传统。在京剧打击

乐创作中，要使它在渐变中取得更

大的成绩和进展，自我保持和自我

完善其系统，维持著一种统一、相持、

平衡的关系，而又以动态的方式使

其在数量和幅度等方面有较大的变

化，为质变做准备。
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二、为捌函人物服务的打击乐创

作

首先，必须准确把握文学本的思

想内蕴，把握文学本所提供的人物内

心丰富的情感和情绪变化的节奏，把

握戏剧情节发展中的规定情境。打击

乐创作中这种形象思维的创造，又必

须以丰厚的生活积累、情感体验、独

特的人生感悟和娴熟的艺术技巧为依

托。打击乐能否与剧本文学和舞台表

演完美结合，并达到和谐统一，将直

接影响一个剧目艺术呈现的高低。打

击乐的布局不仅指在配合演员身段动

作，唱腔设计，更包括全剧打击乐的

总体完整性、逻辑性的安排。比如打
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击乐的对比统一，调性转换的逻辑，

时间容量的限度等等均在考虑之中。

而且，打击乐创作在构思渲染戏剧情

景的同时，也要注意同刻画人物的根

本任务结合起来。

如《悲惨世界》中，第一场的“冉

阿让释放后的上场音乐”，便出色地

完成了未见其人、先闻其声的形象刻

画功能。

仞J：

充分运用打击乐、驾驭打击乐来烘托

气氛，推动音乐发展从而更进一步推

动剧情的延伸，以此达到为全剧服务

的目的【3】。

在射箭的场次中：碧云、碧霞以

为哪吒不在陈塘关来盗取穿云箭，没

想到正碰上回来给父亲祝寿的哪吒。

碧云、碧霞只好采用第二计，使用飞

沙走石大法企图趁乱盗走穿云箭，但

是没想到哪吒知道穿云箭法力无边可
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大型新编历史京剧《哪吒》在打

击乐创作中，把打击乐和音乐融合的

十分精细，严丝合缝，很有新意。特

别是哪吒练剑的曲牌音乐，上来就使

人为之一振，陡然有土气大增的感觉

剧尾反复，前后呼应，构成了全剧的

统一和谐基调，余音绕梁，久久回味。

很显然，创作者是有想法、有目的的

以降妖除魔，而穿云箭又是陈塘关镇

关之宝，陈塘关地处四海之水，一旦

把穿云箭射出，四海之水就会淹没陈

塘关，哪吒左右为难。最后哪吒明知

把穿云箭射出是要把池塘毁灭，但为

了除魔降妖，哪吒还是射出穿云箭。

在剧情的核,D11分，打击乐运用了传

统锣鼓经【乱锤】表现哪吒的矛盾心
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理，在大段唱腔中加入了以【流水】

作为一个基本素材的锣鼓经，加上大

鼓和小堂鼓的衬托，以打击乐音色的

变化、力度的强弱变化去配合演员的

内心矛盾，在射箭的一刹那打击乐加

入了大铙，更进一步的加强了戏剧气

氛和人物情感的变化，使剧中的逻辑

性和层次性更加清晰，给观众留下了

深刻的印象【4】。

京剧打击乐演奏艺术，集数百年

经验而汇咸丰富的体系，集诸剧种之

精华，独具匠心，自成一家。而打击

乐创作在整个京剧音乐创作中是一个

重要的组成部分，有待于科学地加以

研究和探索。努力的继承与创新，这

不仅对于从事京llf7击乐的演奏者、

设计者、对于乐队的指挥是有意义的；

同时对作曲者、音乐理论工作者也是

一件有意义的工作。它作为一种独特

的戏曲音乐语汇，因其独特的音色，

丰富的节奏形式，以及在演出中的突

出功能，从而成为京剧音乐中十分重

要的组成部分，并且强烈地体现着剧

种风格。在当代京剧打击乐创作中，

我们已不是用单一观念、单一方法去

进行创作，而是一种动态的，用多元

互补的观念去进行创作。音乐的创作

应该从时代的火热生活中汲取更多的

营养，注入新鲜的活力，以发扬时代

的主题，谱写新的篇章，奏Ⅱ向时代的

主旋律。

继承、学习、整理、研究、创新

是发展京剧打击乐的需要，亦当认为

是发展我们京剧音乐的需要。
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【213114】见《哪吒》演出盘，中国戏曲学院内
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