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从电影《梅兰芳》
看中国戏剧中的舞台美术视觉效果

【摘要】电影《梅兰芳》是商业与艺术结合的典范，整部电影围绕着京剧名家梅
兰芳先生展开。在整部影片中，京剧贯穿始末，电影中的戏剧表现部分，无论
是导演、编剧、舞台设计、戏剧选择、演员的表演，都是可圈可点的，以电影
中的戏剧舞台为切入点，来了解中国传统戏剧的舞台文化和舞台魅力。
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一、电影《梅兰芳》与中国戏

剧浅析

2008年底，电影《梅兰芳》的

上映席卷国内各大票房，国产电影

的艺术与商业融合的成就，再一次

得到承认。诚然，该电影的导演陈

凯歌先生，已经不是第一次在电影

中涉及中国的传统戏剧，早在上个

世纪90年代已经创作出中国电影史

上的一部经典作品——《霸王别姬》。
所以，在《梅兰芳》上映以后，很

多观众，甚至包括学者、影评家，

都习惯性的将这部电影与《霸王别

姬》相比，但是作为一部独立的电

影，我认为电影《梅兰芳》是应该

得到观众认可的，特别是电影中的

戏剧表现部分，无论是导演、编剧、

舞台设计、戏剧选择、演员的表演，

都是可圈可点的。

将电影与戏剧结合起来，在中

国的电影史上并不是第一次，我们

不得不说的是，中国的第五代导演，

似乎对电影中表现戏剧更为偏爱。

早在张艺谋导演的《活着》中，其

中就有一部分是对“皮影戏”这一

独特戏种的介绍和表演。在《霸王

别姬》中，陈凯歌导演已经有了一

次极为成功的尝试。同样，这次陈

凯歌导演带着对中国传统戏剧，国

粹京剧的尊敬，对梅兰芳先生的缅

怀，拍了这部以梅兰芳为主线的影

片，戏剧成分的加入，大大增加了

影片的张力。作为两种独立的艺术

形式，电影与戏剧在各自的领域中

有着独特的观众和独特的地位，传

统戏剧更是中华民族几千年来优秀

历史文化的积淀，如何在电影中表

现戏剧的魅力，同时又不喧宾夺主

地失去电影本身的特色，不掩盖电

影本身想表达的意念，这是将戏剧

元素加入电影拍摄导演所要面临和

解决的重要问题。一部成功的戏剧

题材的电影，应该达到的标准就是

观众通过电影感受到了戏剧的魅力，

感受到了中国优秀的传统文化对人

的精神理念的这种强烈感召和影响，

同时影片的讲述是一个完整的体系，

有张有弛，精准地传递出导演或者

编剧试图传递给观众的思想和理念，

这样才是将电影与戏剧的完美融合。

电影《梅兰芳》中，对国粹京

剧的表现极其到位的，在整部电影

中，大概涉及到9个不同的京剧选段，

例如《玉堂春》、《汾河湾》、《黛

玉葬花》、《一缕麻》、《贵妃醉酒》、

《游龙戏凤》等几个京剧名段。京

剧的表现从始至终贯穿电影的始末，

对于梅兰芳先生一生的演艺生涯来
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说，这几个剧目的表现是远远不够

的，但是作为一部两小时的电影，

戏剧的表现已经达到了饱和。

二、电影《梅兰芳》中戏剧舞

台分析

无论是电影还是戏剧，作为一

门独立的艺术，各自都有着极为丰

富的内涵。如果对二者进行笼统的

分析，恐怕只能触及皮毛，既不能

达到分析探讨的效果，范围可能会

亵渎了中国的传统文化，所以本文

对电影《梅兰芳》与戏剧的分析，

以电影中的戏剧舞台为切入点，了

解中国传统戏剧的舞台文化和舞台

魅力，这是本文的出发点。

戏剧离不开舞台，舞台作为一

个客观实在的载体，它既是为戏剧

提供一个表演的舞台，更是与戏剧

的内容、传达的意境融为一体，一

部成功的戏剧，离不开舞台功能的

发挥。对于电影《梅兰芳》中的戏

剧舞台，我们从以下几个方面来进

行分析。

第一，戏剧舞台的时代性。戏

剧作为一门艺术，虽然来源于中国

传统文化，但是在不同的时代里戏

剧所具有的特点也不一样，这中时

代特性在戏剧舞台上能够得到充分

的体现。在电影《梅兰芳》中，从
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时间跨度上看，需要讲述梅兰芳先

生从少年到中年的转变，这其中还

要涉及到具体的历史事件，例如以

清朝的没落为代表的封建社会的完

结、1937年日本侵华战争的爆发、

1945年抗日战争结束，这段历史大

概需要经历四五十年的时间。戏剧

舞台在这近半个世纪的发展中，也

在逐渐的改变。电影《梅兰芳》为

了重新还原老北京的京剧氛围，搭

建了大型场景68个，可谓是斥巨资

达到理性的艺术效果。在整部电影

中，有一个重要的场景，就是影片

中的吉祥大戏楼。这是梅兰芳成名

的地方，也是梅兰芳事业上的重要

一站。这个时期的戏剧舞台，与少

年时未成名时的舞台已经有了差别。

我们记得在影片开始，少年梅兰芳

出现的舞台，没有灯光、没有华丽

的布景，只有简陋的戏台，下面的

观众不是达官贵人，而是平民百姓。

民国时期的阶级划分，通过戏剧舞

台的繁简差异能够间接的表现出来。

到了吉祥大戏楼时期，梅兰芳已经

在与十三燕的擂台中一举成名，来

看其演出的是社会名流，这个时期

的戏剧舞台，无论是灯光还是布景，

都堪称经典，与当时的时代特征极

为吻合。在与十三燕的对演中，梅

兰芳唱了一出新戏《一缕麻》，在

决定更换剧目以后，我们可以看到

整个舞台的布景方式也随之发生改

变，不再采用传统的背景方式，使

新戏的感觉更加强烈，这是舞台效

果与当时变革的社会很好的结合。

在吉祥大戏楼之后，梅兰芳在美国

的剧院的表演是其职业生涯的另一

个起点，美国的剧院自然不是为中

国的京剧量身而作，所以在保证戏

剧舞台原则的基础上，整个舞台效

果融合了西方舞台的特色。

第二，戏剧舞台的写意性。舞

台是为戏,屠JJN务的，戏剧的时代背

景、内容需要舞台效果传递给观众，

但是京剧表现的故事往往在内容上

有着不同的特色，它不能够与当代

的话剧艺术相比，即每一幕景相对

应一个故事的发生。戏剧舞台在幕

景的设置上相对比较简单，不追求

复杂的东西，这与整个传统戏剧对

舞台的简洁要求密切相关，也与京

剧中武戏的存在密切相关，通常只

是通过布景、假山等作为整个舞台

的装饰。不依赖于实体的布景，而

是通过表演、唱段、唱词引领观众

感知整个戏剧所表达的意思，通过

身段、身姿传递出不同的情绪，在

这个过程中，观众接收到有效的信

息。这就是戏剧舞台的写意性，不

追求夸张的布景、华丽的装饰，而

是通过表演引起观众的共鸣，将简

单的布景赋予无限的生命力。

第三，戏剧舞台的写实性。写

意性是戏剧舞台常用的表现手法，

但是在某些特别的情形下，采用写

实性的手法能够让整个表演实现更

佳的效果。在电影《梅兰芳》中，

有一场较为特别的戏，这场戏不是

在吉祥大戏楼中，而是在一个相对

开放式的空间里。这就是梅兰芳先

生与孟小冬先生初次相遇时对戏的

《游龙戏凤》，这一出戏后来在吉

祥大戏楼中也演过，但是笔者觉得，

户外的这场布景，才是真正的恰到

好处。戏中二人未着戏服，一人西装、

一人旗袍，与这种着装相呼应的是

布景也没有采用传统的京剧布景，

而是直接以大自然的细雨为背景，

配之以幔帐和竹帘。细雨蒙蒙、竹

帘轻掩、伶人巧笑倩兮，场面之清新，

表演之效果，丝毫不属于任何一场

浓妆艳抹、扮相严谨的戏。很多观

众认为，这算不上一台真正的戏，

但是笔者认为，有景、有乐、有人，

这就应该是一出真正的戏剧表演，

而这个舞台，也就是真正的戏剧舞

台。戏剧舞台不应该是某一个固定

的模式，既然它是为戏剧服务，那

么能够帮助戏剧实现其效果的地方

就能够称之为戏剧舞台，并且这种

实景带来的效果往往有着写意性的

舞台难以达到的效果。
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三、戏剧舞台美术视觉效果的

实现分析

作为一部电影中的戏剧舞台，

比一般的常规性戏剧舞台有着更高

的要求，因为电影的画面效果决定

了舞台的每一个部分都应该达到完

美，应该从视觉上给观众以冲击。

一个具有视觉吸引力的舞台，需要

综合多种因素进行考虑，包括整个

舞台的陈设、灯光、颜色、布景等

多种元素。我们以电影《梅兰芳》

为例，分析我国传统戏剧舞台是如

何营造自己独特的视觉效果的。

第一，戏剧舞台的空间构造。

空间在整个戏剧舞台的布景中有着

重要的意义，对观众的视觉效果也

会产生最直接的影响。传统的京剧

舞台，一般采用的都是纵向35米、

横向30米的空间模式，这个空间效

果既要保证舞台不会过于空旷，又

要考虑到武戏需要施展的空间。在

这样的一个空间内正面都是正对着

观众席，舞台旁也有乐池，两侧有布

景、灯光、道具、化妆、服务等工

作场所，供吊景使用的舞台上部空

间和副台，有专供装置、灯光、音

响、效果等使用的工作场所。传统

的戏剧舞台，一直采用的是二维式

的空间模式， “一桌二椅”是最常

见的舞台空间设置模式，在电影中，

十三燕的《汾河湾》、《玉堂春》、

《定军山》都是采用的这种空间模式。

随着时代的进步，这种空间模式也

在逐渐的改变，特别是在梅兰芳先

生的新戏《一缕麻》中，这种改变

就是一大突破，用幔帐和床代替了

传统的“一桌二椅”，这既是京剧

内容本身的进步，同时也带了戏剧

舞台的开放性选择和进步。并且到

影片结尾的时候，战争结束梅兰芳

先生重新登台，我们在此时看见的

舞台已经发生了很大的变化，除了

传统的戏剧元素以外，舞台上出现

了大量的盆花作为装饰，红色帷幕

的拉开，象征着一个新的时代已经

来临。使传统戏剧舞台的二维空问
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往更加丰富的三维空间逐渐演变、

发展。

第二，舞台灯光的变化。灯光

在整个舞台美术效果中所发挥的作

用是难以替代的，戏剧舞台上的灯

光，除了基本的照明功能以外，还

要起到烘托氛围、渲染情绪的重要

作用。影片主要场景吉祥大戏楼的

灯光，给我们印象最深的就是舞台

四周的白炽灯，与现时代多种形式

的灯光效果相比，电影中的白炽灯

是整个时代特征的体现。当然，除

了白炽灯以外，戏剧舞台对灯光的

使用是极为重要的。在梅兰芳先生

《黛玉葬花》的剧目中，对灯光的

使用就是极为精准的，没有使用白

炽灯，而是使用蓝色的雾灯效果，

将整个灯光笼罩在黛玉周围，营造

出来一种凄凉婉约的氛围。戏剧舞

台与当前的话剧舞台相比，仍然有

着很大的差别，对灯光的多样性的

要求相对较弱，但是对灯光表现的

(上接28页)

地域性与普遍性、民族性与世界性

的连接点，并将人物与故事根植于

多重的文化平台和多元的文化语境

之中，使作品能够反映出人性在深

层次上的共通性之时，超越时间和

空间的范畴。只有这样打造出来的

作品才能够积极地参与国际影视剧

市场竞争，更有助于运用电视剧的

方式对于民族文化的更新与重塑尽

一份力量。

电视剧是随着时代的变化不断

进步发展的，是一个时代的影像呈

现。地域文化特色的电视剧还在发

展阶段，需要世人的不断创新改进，

地域特色靠文化展现，各地要找准

自己的特色，集中精力，全力打造

地域文化品牌，在创作中要把握、

精；隹度相对较高。所以我们在整部

电影中，没有看到多少灯光的变化

摇曳，只有在简短的几幕剧中看见

灯光色彩的调整，但是这同样达到

了戏剧舞台应该实现的视觉效果。

第三，舞台布景的艺术。戏剧

舞台的布景，是戏剧特色的集中体

现。影片中有一个出现多次的布景，

就是在影片开始十三燕在《汾河湾》

中使用的布景，这个布景堪称经典。

我们说这个布景的经典，主要从两

方面来分析。首先是布景的颜色，

整个布景的底色是黑色，用白色的

图案加以点缀，给人以威严的感觉。

更为巧妙的是，布景的颜色与十三

燕和梅兰芳服装的颜色极为协调，

大面积的冷色调，但是又不显沉闷。

白色和明亮的蓝色装点其中，在视

觉上很有冲击力。其次是图案的精

细，黑色的背景上的图案是白色的

仙鹤，在镜头下我们可以看到每一

只仙鹤都是经过精心的刺绣，这种

处理好电视剧的观赏性和艺术性问

题。对作品的理解要从狭义、刻板

的思维定式中走出来，去把握民族

精神、时代精神，体现社会民众的

道德取向，符合受众的审美需求，

审视东西方文化，确立“全球意识”，

使中国电视剧艺术与世界接轨。最

后，在保持我国的优良传统与弘扬

主旋律的基础上，学习、借鉴新模

式和表达手段，为电视剧营造更加

宽松的媒介生态，从而使中国电视

剧能正确而有效地体现我们的民族

精神、民族特色，以稳定而快速的

步伐走出国门，走向世界。
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对细节的完美追求是戏剧舞台能够

在视觉上给人以享受的重要原因。
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