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　　中国画的困境问题早已是个不争的问题，“千篇一律，萎
靡不振”、“非常苍白”、“被边缘化”等等，是普遍的哀叹。同

“挽救京剧”这一口号所表现出来的焦虑心情的急切感一样，

“复兴国画”的口号成了关心国画者的共同心声，并积极为国

画探寻出路。要探寻出路，就得先找国画出现困境的原因。

众说纷纭，集中起来，找出的原因主要有以下几种：

１、和西方文化的发生碰撞，因此在美术教育教学中一味
做横向地移植，动摇甚肢解了中国画。

２、受当代文明的冲击，传媒样式艺术种类日益丰富，国
画受众大量分散和转移。

３、人们的审美趣味、价值观念、思考方式发生了巨大的
变化，从而远离了国画。

４、国画没有弘扬其优良传统。
前三个，全是客观方面的原因，估且不说其合情合理程

度性如何，即使是合情合理度达到百分之百，你也不可能凭

着“复兴国画”的万丈豪情一鼓作气荡平它，因为你不可能在

全球一体化的当代不让各种文化发生碰撞，你也不可能阻止

传媒样式和艺术种类日益丰富，并把人们的审美趣味、价值

观念和思考方式强扭到自己心目中的国画上来。第四个原

因，没有责怪客观，倒是从国画自身找问题，有可贵的务实精

神。但是，是不是准确精到，找到国画问题的症结所在，可就

值得探讨了。

第四个原因，是为中国画选择出路，要弘扬传统，开风拓

新，要彰显中国精神，要树立中华民族优秀文化传统中国画

的国家形象。这“三要”，可谓铺天盖地，关心国画前途的人

都在说，可惜都是口号，很少触及具体问题。什么是“传统”？

在哪些方面“开风创新”？什么是“中国精神”？什么是“中

国画的国家形象”？没有人对这些概念的内涵做出学术性阐

述。作为空洞的口号，是没有实践意义的。现在，我们无法

说出这些概念的内涵，只能就这些口号中着重提到的“文化

传统”在当代中国画中是如何体现的，然后再看国画的路如

何走。

其实，“文化传统”已经在中国画中得到了相当充分的体

现。只要看过许多国画展出的人都有一个相当深刻的印象，

中国画对文化最发达的唐宋是相当崇拜的，内容和意境大多

来自唐诗宋词。这样的画作，占比例很大：或大漠孤烟，长河

落日；或层峦叠嶂，飞瀑流泉；或孤帆远影，雁阵南旋；或小桥

流水，竹篱茅屋；或小径通幽，西风黄花；或小舟蓑衣，寒江独

钓；或山高月小，水落石出；或怪石野花，古树虬枝；或幼儿牵

牛，短笛横背……如果说“开风创新”，有点现代感的话，请

看：或塞外江南，水乡人家；或高原风光，远域毡房；或草原牧

歌，江南风情；或渔舟唱晚，农桑丰收；或古镇寻踪，小村即景

……用的都是唐宋的那双审美的眼睛，追寻的多是唐宋诗词

中的意境的情怀，都是在继承唐宋文化的基础上“开风创新”

的啊。可以说，国画对中国最高峰的文化———唐宋文化的迷

恋和执着，已达到惊人的程度，倾其心血，不遗余力，为什么

还不满足，还要提出“弘扬传统”的口号呢？

其实，当代国画的上述内容及其追求，正是人们不满意

的地方。说句不客气的话，因为那些内容和追求，不是在创

造，而是在抄袭，是江郎才尽、日暮途穷的表现。所以说，“弘

扬传统”这个口号太笼统，有一定误导性。

有一种说法认为，当代国画中的山水风景画是不少，占

比例很大，但从古意中寻找意境，并不是没有意义。要知道，

在代的纯山水画的画意，秉承的是魏晋时期的艺术风骨，是

传统艺术中的“国粹”。在这个意义上说，“弘扬传统”是很

必要的。这种说法值得注意：一、魏晋艺术及其影响到以后

的唐宋元明，其形式和心灵具有一体性，而作为当代人，进行

全面性的模仿或照抄，不是真诚的创作，没有什么精神实质，

谈不上艺术创造价值，技巧好的，充其量不过是工艺纪念品

而已。二、

古代文人提倡归隐山林、寄情山水，是因为文化自信被

残酷的历史打杀掉了，只好在不得已的逃遁中寻求精神自

慰，虽然有士大夫那种可贵的精神底线，洁身自好，不做坏

事，但竟毕是退路，是软弱，在文化上则成为贫血症，路子越

走越窄，才思越来越枯竭，艺术越来越衰落。这些，应该弘扬

吗？三、“守线”，是不得已的追求，不是最高的理想追求。艺

术家，应该是理想主义者，在当代，更应如此。

可见，国画的出路，不在笼统的“弘扬传统”中。

在哪里？在心灵———敏感的、充满人文理想和人文激情

的艺术心灵！和西方文化的发生碰撞也好，受当代文明的冲

击也好，国画只要有这样的心灵，就有生命的活力，不怕碰撞

和冲击；尽管人们的审美趣味、价值观念、思考方式发生了巨

大的变化，但人文理想和人文激情是共通的，国画仍是人们

可贵的精神食粮。

中国画讲究“含道映物，澄怀味象”，这种讲究实质上也

是看重人文理想和人文激情。如果说传统的话，这八个字就

是，强调的是艺术灵魂，强调的是艺术的独立性和人格尊严，

可惜现在没把话说透。胸中无“道”无“物”，含什么？映什

么？无“怀”无“象”，澄什么？味什么？

“道”与“物”何来？“怀”与“象”何来？来自于本着人

文理想和人文精神去面对社会人生和世界万物，来自基于学

识、学养、人品素养、艺术素养之上的人生体验。这种认知的

反应并产生创作激情，表达诉写画者的精神境界，而这种悟

知是建立在一个画者学识、学养、人品素养、艺术素养及各类

自然人文学识上的艺术灵性和悟性，来自于基于社会道德和

社会责任的创造动力。中国画不是照相机，不是看画得象不

象，是以感悟自然、社会和人生为前提进行创造。

可是，一旦心灵麻木了，没有面对社会的勇气，没有自己

真实的感受的独立的判断，那就无画可作了，抄袭古人也就

势所必然了。

不从心灵上找，路在何方，请说？
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