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中国戏曲是以歌舞演故事的综合艺术，而京剧可以说是

中国戏剧的集大成，最具代表性。京剧的主要表演形式，

唱、念、做、打、舞，其实就是一种戏剧特点的歌舞形式。

其中，唱、念诉诸于口，做、打、舞则形之于身。京剧武生

作为生、旦、净、末、丑几大行当中生行的一大分支，主要

侧重以武功技艺来塑造剧中人物形象。

无论“长靠”或“短打”武生，虽然所扮演的人物不

同，表演风格各具特色，但有一个关键的相同点：必须练就

一身过硬的基本功。众所周知，当戏曲演员难，成就一个

出色的京剧演员更难。除了自身条件外，重要的是文武兼

备，唱、做、念、打俱佳。武生，顾名思义是挺拔阳刚的形

象，武艺超群的翘楚，举手投足、开腔亮嗓，在在体现魁

梧、刚毅、洒脱、勇猛。京剧传统戏中素负盛名、常演不衰

的武生戏，如《挑滑车》中的高宠， 《野猪林》中的林冲，

《长坂坡》中的赵子龙， 《走麦城》中的关云长等等，这些

个家喻户晓、妇孺皆知的英雄人物，若要在舞台上塑造的栩

栩如生，必得形似、神似。所谓“冬练三九，夏练三伏”，

腰功、腿功、毯子功、把子功、翎子功、甩发功、身形、功

架⋯⋯，非经长年不辍的刻苦练功、正规严格的指导训练不

可!——这仅仅是一个武生演员需要具备的最基本要求。更

重要的是潜心钻研、博采众长，在唱、念、做、打诸方面倍

下功夫，才能刻画、展现有血有肉的艺术形象。

历数京剧发展史上著名武生杨小楼、高盛麟、厉慧良、

李少春、李万春、张云溪等，无一不是光彩照人的国剧宗

师、泰斗大腕。试举厉慧良先生饰演《挑滑车》剧中之高宠

一例，至今感喟良深：当北宋抗金将士前进受阻危难之际，

高宠领命出征，一马当先，连挑滑车十余个。厉先生饰演的

高宠，马鞭、大枪交替挥舞绝无滞碍，跪步、飞叉、蹉步连

贯流畅；表演程式上洒脱俊朗，整理铠甲、起霸、走边、亮

相、行云流水般的把子功，武打过程中的腾跳、翻滚、腿功

等技巧的娴熟威武，充分展示了高宠武艺高强，气吞山河的

英雄气概，高宠以自己生命的付出，铸就了辉煌，高奏了一

曲响遏行云的爱国主义颂歌。

京剧艺术博大精深，得益于海纳百川，归功于传承创

新。前文所提及的各位艺术前辈绝不拘泥于刻板模仿、决不

同于框架之内。之所以成就为宗师、大家，核心因素是在

继承的基础上，都各有自己的艺术创新和风格特点，诚可谓

春兰秋菊，各领风骚。举例如一代人杰李少春先生，其基本

功幼时便己极为扎实，戏路宽广，文武俱佳。李先生不仅是

外貌儒雅俊秀，内秀更为了得。尤可称道的是，他精于揣

摩，勇于创新，凡他出演剧目，必是细读剧本，详熟剧情，

人物性格了然于胸，个性艺术表现得淋漓尽致。如饰演《野

猪林》剧中之林冲，与林娘子的文戏表演细腻柔润，唱腔韵

味清醇，观之如同坠七夕；然“风雪山神庙”手刃陆谦的武

打，身手矫捷、迅疾干净，其英武气概，令观众与之同出一

口快意思仇之气!戏里戏外，赞李先生“儒将”名副其实。

适值京剧荣登联合国“世界非物质文化遗产名录”之

际，我们京剧界无论是武生行或其它各行当同仁，担负国家

承诺是义不容辞的光荣使命，只要我们认真继承、勇于创

新，国粹艺术必将迎来又一个百花争艳的春天。

他们奢华的婚礼，婚后跟随蒂隆过漂泊的生活，亲人相继死

去，自己生下埃德蒙后身体不好由蒂隆请的医生开的处方染

上毒瘾。玛丽既与蒂隆和埃德蒙争吵又表示她是爱他们的，

内心极为矛盾并竭力自我欺骗。比如对待埃德蒙的病情方

面，她不愿承认他得的是肺结核而宁愿相信哈迪医生不是好

医生，就算哈迪医生请专家会诊，她仍然不愿相信事实。在

埃德蒙离开，与刚回家的蒂隆讨论了几句埃德蒙的病之后玛

丽经不起现实痛苦的压力，又回到楼上从毒品中寻找安慰

了。

第四幕发生在午夜，玛丽一个人在楼上，蒂隆与埃德蒙

在客厅里喝酒。借着酒醉，这对父子终于把埋藏在心里许久

的话都说了出来，情绪全部发泄出来。埃德蒙表达了对父亲

吝啬行为的不满，而蒂隆性格中吝啬的原因也由他自己告

诉大家。原来，蒂隆出身贫苦。他最后的大段独自催人泪

下：他母亲唯一担心的就是将来哪天她又老又病死在疗养院

里，也就是在那个时候，蒂隆才学会吝啬的，后来要改却不

容易了。在与埃德蒙就去哪家疗养院达成协议后蒂隆继续回

忆其发家史以及自己是如何断送了自己的演员生涯。听了这

些，埃德蒙对蒂隆理解多了，并对父亲也讲述了自己的心路

历程，父子俩体会到了心灵交流的喜悦。这时，杰米喝得醉

醺醺回到家，蒂隆不愿与之发生争吵退了出去，杰米和埃德

蒙又喝起了剩下的酒并互相吐露真情。后来玛丽双手托着结

婚礼服走下楼，依旧是沉浸在过去美好的梦境之中，故事就

在痛苦的回忆中结束了。第四幕是全剧的高潮部分，是通过

人物情绪达到顶点而产生全剧的高潮，使观众兴趣达到最高

点。在全剧的高潮剧情戛然而止，令观众对剧情意犹未尽、

回味无穷，从而在闲暇时间体味剧中思想，了解作者意图，

形成持久的艺术感染力。总之，在戏剧艺术中，一部戏的戏

剧性对整个演出团体来说关系重大，它来源于剧作家对戏剧

情境的精心构思，而戏剧动作是戏剧性的载体，是戏剧性的

外在表现手段。
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