
自古英雄当出少年
——从青少年观众的角度谈京剧当代生存与发宸
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每一门艺术都在寻找立足于当代、传承于后世的生命源

泉。作为世界“七大艺术”之一的戏剧，传承也相对更加困

难。不同于绘画、雕塑等等依附予固定可靠的实体，戏剧则

变换性极强，无论是时间上还是空间上，世界中没有两部

绝对相同的作品。中国当代被戏剧界普遍认同为集戏曲之大

成、艺术成就达到戏曲巅峰的京剧，面临着最严峻最根本的

问题，就是自20世纪70年代末至今盛行的如何“振兴”的概

念。

本文将京剧生存发展的主要途径之一定位于青少年群

体，从青少年观众的角度剖析角度的京剧现当代生存发展。

(一)

青少年被普遍认为是儿童与成人之间的群体，年龄大约

在13岁至19岁之阔，从广义上来说，包括中学生、在校大学

生、研究生等人员，且就京剧振兴来说，更以高素质的学生

团体为青少年受众的主流。

当代青少年受众的特点可大致归纳为以下几点：

1．接受新鲜事物强，往往以第一视觉听觉效果决定是否

接受一门艺术。

2．文化水平较高，对中国传统诗词艺术有一定的了解认

知。

3．最重要也是最根本的一点是，中国青少年心中都埋藏

着民族情结。

随着民国后国门大开，西方文化思潮的涌入，人们对艺

术品的外直觉感受越来越挑剔，越来越趋向青春性，而京剧

人则力求使传统与青春水乳交融，为传统艺术寻找出～条新

的途径。这里所说的青春性指的是灵活多变、唯美靓丽，符

合当代主流思潮的特征，这是一个思想概念而并不局限在青

少年这一年龄范围，但是青少年是其主要代表群体。

青少年作为这股青春性思潮的主流，正是桂迎评价青春

版昆曲《牡丹亭》的舞蹈呈现时所说：“由于现代的时代，

是文学文化走向图像文化的时代，因此年轻人，对文学传

递的交往在某种程度上更习惯于视觉空间传递的信息的交

流。在校园舞台上对表演形态的接受习惯于现场欣赏的直觉

把握。”∞“看戏”时代已经说明京剧是在汲取青春性的血

液中生存发展的，戏剧的视觉享受在观众心中扮演愈来愈重

要的角色，那么在这个“文字时代走向图像文化时代”的时

代，京剧引发青少的年观众的接受，不仅有着源远流长的可

能性，更有继续生存的必要性，抛弃青少年这个重要接受群

体，无异于自断经脉。

如果将京剧的振兴依赖于华丽的声光电色取悦青少年，

便是与“振兴”的真谛南辕北辙。以赵晓月的观点： “当代

青春观众⋯⋯审美要求更加复杂多元。他们不仅需要看表

演，更需要看故事；他们不仅希望欣赏新鲜的视听享受，也

更渴望深层次的心理交流。”锄京剧艺术与青少年观众相对

接，除了在直觉享受方面引发首当其冲的感观冲击，更需主

题思想与程式体系方面夺胎换骨。

一个民族长时期以来沉淀下的文化价值系统与生活方

式，逐渐构成文化，它属于民族立足的灵魂而不会轻易发生

改变。当代中国青少年观众心积淀的，正是自先勇先生所分

析过的：“也许真正打动人心的，是从失落的民族美学重拾

的自信心。 ‘原来中国的艺术如此美!’这个讯息捉住了观

众，潜在心底的骄傲豁然被挑动了。”固挑动起他们心中的骄

傲，也便激活了一门博大精深的依附于古典文化的艺术继续

生存的血液。

(二)

对于青少年来说，京剧的振兴能唤起他们心中的文化寻

根情节，正与当代盛行的文化回归的思潮相吻合。对于京剧

来说，吸引更多的青少年观众的关注，是抓住社会主要群体

即使自身更迅速地生存发展的最佳途径。

当代戏曲发展已是步入元杂剧、明清传奇、以京剧为代

表的地方戏之后的又一历史阶段，确切来看正如郭启宏所

归纳的“传神史剧阶段”：“具体而言，是一传历史之神

⋯⋯：二是传人物之神，⋯⋯三是传作者之神⋯⋯”妙所谓

“传神”，其实便是民族文化心理埋藏在戏剧观众心底，随

新时代剧作家的招唤而被层层开掘。这也是京剧与当代观众

尤其是青少年观众相对话的本质契合点。

京剧艺术与青少年灵相沟通的，是纵向时间上的永恒与

横向空间上的青春。

所谓“永恒”即青少年群体本来便积淀着人类普遍的人

性与中国民族数千年的共同心理潜藏，在每个时代借若干艺

术样式顺利呈现时都会引发受众的心理共鸣，得以永远传

承。所谓“青春”指青少年所特有的心理特征需求，如引发

人心神向往的爱情、蓬勃昂扬的激情、血浓于水的亲情、简

洁纯真的感情等等。

当代戏曲界风行着“青春版”的概念，在很大程度上展

示着各个剧种与青少年观众群体成功的亲密接触。京剧可以

从中借荐众多经验。以青春版《牡丹亭》为例，主演俊男靓

女的伴相首先令广大青少年观众惊艳，引发猎奇心理，在

剧场中获得舒适的直觉享受，符合现代人的审美趣味。相

对比于建国后梅兰芳俞振飞大师合作的舞台艺术片《游园惊

梦》，青少年观众无疑更倾向于前者。朱栋霖曾探索根源：

“想当年梅兰芳⋯⋯十八九岁⋯⋯风头甚至压倒伶界泰斗谭

鑫培，主要还是得之于青春优势与表演的细腻吻合大众的戏

剧审美心理。设若没有生、旦的清俊优雅，昆曲的典雅柔媚

婉转的艺术风格就会损失不少，演员体形的变异与生旦角色

的要求之间的错位造成的遗憾，是很难弥补的。”@、
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云南外来剧种本土化渊源初探
——滇剧和皮影田野调查简述

孙玉萍 (云南艺术学院650000)

摘要：本文通过对云南外来剧种渊源的探讨。发掘云南外

来剧种产生、存在和发展的根源，分别从客观的政治和经济的

因素。以及社会意识形态层面：精神信仰、民间习俗的角度探

讨云南外来剧种存在和本土化的历程⋯⋯

关键词：移民文艺；政治；意识形态；崇神习俗；愿影；

皮影；滇剧

少数民族众多的云南有着丰富的民族艺术文化。然而在

这一片茂盛的民族艺术之林中，不仅仅本土艺术文化根深蒂

固，中原文艺的影响也深刻的反映了多民族文化在这片曾经

蛮荒原始的土地上多元混杂后的灿烂结晶。仅从云南剧种的

形成和渊源就可以证实：云南当代仅存的多数地方剧种就是

这些外来民族文艺风格多元合流的一枝奇葩。云南外来剧种

的产生存在以及繁荣、衰微的前尘后世主要根源在哪里呢?

一、移民文化的汇聚和交融

早在元朝，西南夷频繁的军事活动在戎马倥偬中带来云

南移民文化汇合的大前奏，据说那时的元朝军队盛行以皮影

为娱乐；也在那个朝代，郑和下西洋将皮影传到了国外是有

史可考的。由此我们可以追溯自元代以来就有的随军皮影戏

已经随之徘徊于云南的边土； 《滇粹》记载：明初洪武十四

年(1381年)，朱元璋派遣傅友德、蓝玉、沐英率军三十万

众入滇，结束元末梁王在云南的盘踞。此后，沐英及其后代

世袭镇守云南，大量明军留滇屯田，其中在1389年，沐英赴

京“携江南江西人民二百五十万人入滇”，此后又从南京迁

入二十万人户(《滇粹》)。明洪武二十六年(1393年)

间，中原、两广等地再次被派军戍边到腾冲与当地士著共同

生活至今。顾颉刚在《中国影戏略史及现状》∞中认为影戏

流派：“一为陕西，二为川滇湖北，⋯⋯广东与湖南所有者

同为纸人，当别有来源⋯⋯。”事实上，云南腾冲皮影来自

中原移民，易门皮影来自广东。云南皮影的产生和形成也就

是移民文化的变迁和汇合。尽管云南皮影在中华皮影的峥嵘

岁月中，仅仅属于皮影流派小小的一份，云南的皮影按地区

仍然可以分为三个部分，腾冲大皮影、昆明小皮影和易门皮

影。三个区域的皮影自成风格，源自何方都有自己的说法。

云南皮影的产生和存在是边疆政治的需要而导致的文艺传

播。

腾冲皮影于固东甸苴地区发迹，较早的继承艺人是来自

江西吉安的移民。腾冲县志上记载，腾冲在西汉时称滇越，

南诏时设腾冲府。由于地理位置重要，明代还建造了石头

城，历代都派重兵驻守。加之腾冲在云南历史上具有重要的

青春版《牡丹亭》之所以在2004年4月底至2005年7月

的巡回两岸四地八大名校的五十场演出中，几乎场场爆满而

且年轻人比例高达百分之七十，除却媒体传播、精英层面的

介入等众多主客观方面外，演员的形体美及其舞台灯光布景

所蕴藏的淡雅清醇的中国审美情境，与惆怅朦胧的青春直觉

感，一下子吸引住观众的目光。京剧在当今时代迫切需要一

种削繁就简，绚烂之极归于平淡的外在包装的呈现，与内在

青春唯美思想主题相结合的，饱含中华永恒审美思想的外在

直观。

京剧之所以迟迟未能出现类似的优秀作品，之所以迟迟

未引当代大学生社会潮流式的眼光凝聚，很大程度上是由于

自身作为曾在一个特定时代生存繁荣的价值体系，而半个世

纪后随着社会、文化的先后转型，旧的价值体系临近崩溃，

新的价值体系尚未重新建立。“老戏老演，老演老戏”的状

态当然会把京剧的生存空间局限在以戏迷、专业演员为主的

院落，欲振翼腾飞却被施压了很多干扰性的负担，事实上，

“无论是经典剧目的传承，还是新剧目的创作，都是与观众

的自然需求有机地融为一体的。”@

在当代中国文化逐渐走向复兴传统的大趋势之下，无论

从青少年角度还是京剧的现状来剖析，两者都有相互沟通的

必要性与可能性。一个民族自有一个民族的心理潜藏，驱除

不掉割舍不掉反而能够被呼唤，通过一门艺术激发起民族自

尊与自信。京剧完全能够承担起这个责任，只要未脱离民族

文化审美心理的根源，京剧引起青少年群体的广泛关注指日

可待，因为艺术是中国艺术，观众是中国的观众。
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