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——论钢琴独奏曲《云雀》的艺术特色

王静1 钱杨杰2

(1．云南师范大学艺术学院650092；2．云南玉溪师范学院艺术学院653100)

摘要：《云雀》是格林卡一巴拉基列夫创作的钢琴改编

曲。这首钢琴作品通过材料重组，音乐织体多变，变化的和声

和完美的华彩等艺术创作手法。把声乐曲成功地转化为钢琴

曲。本文通过对该作品的艺术特色的分析，尽可能地将这个声

乐艺术到钢琴艺术的形象转化进行挖掘，以帮助演奏者更好地

把握格林卡钢琴音乐的风格。
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人类语言的延伸发展，成为了音乐。音乐中又分为声乐

和器乐。声乐的发展早于器乐，声乐艺术是文字语言与音乐

的完美结合。钢琴艺术则是钢琴技法与音乐的有机结合，二

者之间有着文字形象，声乐美感、钢琴旋律法、钢琴美感

的差异。前者音乐形象有赖于文字的直接感，通俗性显而易

见；后者音乐形象则全靠音乐自身，存在着不可预见的隐藏

因素，有赖于由表及里的认知过程。要使声乐艺术形象转变

成纯音乐的钢琴艺术形象，依靠作曲家理念中的艺术形象转

化。在众多的钢琴曲谱文献中，这种从声乐艺术转化而来的

作品比比皆是，不乏经典之作，民族乐派的优秀作曲家格林

卡改编自歌曲的《云雀》就是其中之一。

《云雀》是俄国作曲家格林卡作曲，库科尔尼克作词，

作于1840年的声乐套曲《告别彼得儇》中第9首。全曲用简

单、含蓄的笔法描绘出大自然清新的画面，具有纯朴的俄国

民歌风味。在歌曲《云雀》中，钢琴伴奏模仿云雀清脆的啼

鸣、旋律中“b”音的出现增添了作品的色彩和魅力。歌曲开

始由钢琴奏出婉转的鸟鸣，最后也结束在云雀清亮的歌声，

前后完整统一，形象鲜明生动。而钢琴曲《云雀》在继承声

乐曲特点的同时，用拟人声化的钢琴旋律，勾勒出与歌曲异

曲同工的艺术形象。

一、从声乐形象到钢琴形象

1．缜密的曲式结构

钢琴曲‘云雀》，运用了A—B—A的单三部曲式结构方

法。

弓l子 ^ B A 尾声

1—12 13—33 34-49 50—54 55—69

围绕这样的曲式结构，钢琴曲模仿声乐作品中的声乐旋

律形象，通过张弛疏密的和声，变幺J莫测的复调，纵横交错

的织体，跌宕起伏的情绪，在钢琴宽广的音域中，完成了声

乐艺术到钢琴艺术的形象转换。

音乐的引子部分，运用剪裁压缩的作曲技法，勾勒出

“云雀”此起彼伏、清亮婉转的呜叫声。特别是每个分句在

中声部如大提琴浑厚柔长的单音句子后，加入了轻而飘逸的

。花絮”(见谱例1)，紧贴旋律，与之呼应又相互对比，形

成了悠长却并不乏味的钢琴织体。

谱例1

●●斗

2．人声化的旋律

格林卡钢琴的在中音区以简单的右手单音符，模仿歌曲

《云雀》的主旋律，在高音区则已空旷的后十六分音符弱

音，表现“云雀”婉转的鸣叫声之后的空谷回音(见谱例

2)。音区的一低一高，力度的一强一弱，使音乐从一开始就

形成了富有明暗色彩的对比。

谱例2

乐曲主题在保持原作框架的基础上，将歌曲中著名的旋

律进行了器乐化的改编，它既是歌曲的主要部分，又是整个

钢琴作品的主要旋律，用钢琴将它演奏出来，该旋律明朗抒

情而又富于歌唱性。左手由单音和柔和的三度、四度音程组

成的伴奏，犹如森林间潺潺的溪水，与放声歌唱的云雀(右

手旋律)形成了互相映衬的高低音对应关系。(见谱例3)谱

例3

在一阵婉转的歌唱后，歌唱性旋律似乎渐渐远去，左右
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手一起运用音节性的华彩小节，来表现一群云雀叽叽喳喳，

叫声此起彼伏连成一片的艺术形象，好似一个有着漂亮嗓音

的花腔女高音，放声歌唱。(见谱例4)谱例4

在此，大多演奏者都会运用手指的指腹来进行华彩乐句

的演奏，这样可以更加惟妙惟肖地得到既轻又清晰的声音效

果，以便使音响更加美妙。

二、《云雀》的钢琴艺术化特色

我们要了解《云雀》作为钢琴曲的艺术化特色，不得不

首先了解作曲家格林卡一巴拉基列夫(Gel inka，Michai l

Ivanovith G1inka，1804一1857)，俄国作曲家。出生于

俄国西部斯摩梭斯克省叶尔宁县诺沃斯帕斯镇一个普遍地主

家庭。他自幼受到良好的音乐环境的熏陶。从小学钢琴、小

提琴，并喜爱、熟悉当地民歌。1840年，格林卡写成了一部

由十二首抒情歌曲组成的声乐套曲《向彼得堡告别Parting

with Petersburg}。在这部由格林卡的挚友、著名戏剧家

和诗人库科尔尼亚作词的声乐套曲中，格林卡不但灵活运用

了多种多样的声乐体裁(船歌、西班牙民间舞曲、摇篮曲、

日常生活歌曲等)，而且还精心地创造出了一系列鲜明、生

动的音乐形象。因而这一套曲曾被称为“格林卡时代俄国抒

情歌曲的百科全书”。俄国著名的艺术评论家斯塔索夫也认

为：这一套曲是格林卡走向创作《鲁斯兰与柳德米拉》的

“最后一阶”。

《云雀》是这一套曲中的第九首，它并不是套曲中最重

要的曲子，但流传程度却不亚于其他重要篇章。这大概是由

于它惹人喜爱的简单、纯朴和使人能真切地感受到俄罗斯大

自然清新的气息吧。钢琴的引子模仿云雀清脆的啼啭，在歌

手流畅、从容而生动的歌吟中，富有俄罗斯民歌风味的4／4节

拍的E小调降二级音的出现，丰富了音乐的色彩，使旋律更显

得深情、动人。第二节歌词由第一节赞美云雀的歌声后，最

后云雀找不着知心伴侣，转而落到在大自然怀抱里的歌手本

人身上：“我的歌声，你飞去吧，带着甜蜜的希望，有个人

会想起我，她将轻轻叹息。”这样，两节歌词的结句，便有

了有机的联系——前者成为后者的反衬。乐曲终止在钢琴上

云雀清亮的歌声中。

这首曲子由保加利亚男低音歌唱家鲍罩斯．克利斯多夫

BoriS Christoff演唱。而俄国作曲家巴拉基列夫改编了格林

卡的《云雀》，由基辛演奏。

1．钢琴“唱歌”的艺术技能

我们都知道，“钢琴虽由机械构成，但它已被证明存

在着表达人类深刻多样的思想感情和充分“歌唱”的可能

性。”用来表达钢琴“歌唱”的艺术技能，有以下几种，同

时钢琴曲《云雀》中，也有效地借鉴了这些技能。

(1)细致地分句

乐旬(phrase)是表达完整乐思的较小音乐结构。在钢

琴曲《云雀》中，主体结构分句细致，每个句子的分、断，

都以人声气息为一个气口，于是使演奏的气息最大程度地接

近歌唱。(见谱例5)谱例5

(2)艺术句法

艺术句法是指演奏者对乐句旋律线和乐句表情因素完美

处理的能力和方法。“这一技能要求从作品整体构思出发，

进而细致理解每一不同乐旬中的表情意向，主要以力度起伏

为具体因素，如力度、音色明暗变化，节奏上细小的伸缩

等，这种变化形成了音乐的动力性和趋向性，由于这样的趋

势而形成了高潮点。”格林卡在钢琴曲《云雀》中，用心良

苦地安排了这样的许多“艺术句子”。(见谱例6)

谱例6

2．钢琴曲《云雀》中，连奏的大量运用

在模仿抒情性歌唱旋律的时候，连奏(Legato)是钢琴

演奏中最有效也是最不容易做到的技术技巧。众所周知，钢

琴是一种击弦乐器，声音的连，是最难做的。而人声具有非

常好的延续性，所以，格林卡别具匠心地在钢琴曲《云雀》

中主要旋律部分，运用了大量的“连奏”，以达到钢琴艺术

形象尽可能地接近声乐艺术形象的目的。

于是，我们不得不说到如何弹奏连奏。连奏主要是用

“重量移动法”来弹出连贯的音响效果。即弹下一个音后，

指尖支撑的同时手臂、手腕将力量横向牵引，推进并通过手

指间平滑地转移至下一个音所产生连奏。其重点在于臂腕的

横向牵引，在放松中寻找一种“拉”“牵”的状态，并在音

乐的气息终止前保持住这种支撑感。另外就是手指间的平滑

转移与手臂、手腕配合，在其牵引下将力量“推”到琴键底

端，并在声音逐渐消失前用下一个手指将重心转移过来，动

用指尖积极的内控力使之在音量和音色上得到承接，从而获

得连贯融合、熨贴的音响效果。

在钢琴曲《云雀》中，格林卡用心良苦地以大量的连奏

来获取似人声旋律一样的音响，以便声乐形象可以更生动地

转化为钢琴形象。

3．钢琴技巧润色钢琴音乐

民族乐派的优秀音乐家格林卡，同样追求克列门蒂和贝

多芬的动力风格——技术辉煌、富有动力，在钢琴上追求宏

伟的交响性音响。所以，格林卡也在不断探索，用高超的钢

琴技巧来表达乐曲内在精神的最高境界。所以，在钢琴曲

《云雀》中，既有柔美的人声形象化旋律，也有模仿伟大钢

琴家肖邦善用的创作技巧——华彩乐段。(见谱例7)谱例7
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《公仆赞》演唱的感情处理
付佳文 (湖北省中国地质大学(武汉)艺术与传媒学院430074)

摘要：众所周知，思想情感的表达是声乐作品演唱的灵

魂。《公仆赞》是一首具有强烈思想感情的优秀时代歌曲，演

唱好这首歌曲，演唱者首先必须准确把握该作品的思想情感内

涵．其次，演唱者要在牢固掌握歌唱技能技巧的同时拥有处理

作品的情感变化能力，因此，如何准确地运用声乐语言生动地

表达思想情感，适度进行二度创作，便是歌曲《公朴赞》的演

唱目的和灵魂所在。

关键词：《公仆赞》；演唱；声乐语言；感情处理

音乐表演把无声的音符变为有声有色、充满情感的音乐

形象，而声乐演唱则是通过演唱者运用韵律的呼吸、技巧的

声音和自身的文化艺术内涵的外在表现，对原创作品进行二

度创作，形象地表现出原创作品的思想情感艺术魅力，赋予

原创作品以鲜活的生命和灵魂。在音乐表演的诸多要素中，

如何体现音乐作品及演唱者的情感状态，是音乐表演的重中

之重。本文将以声乐作品《公仆赞》为例，就演唱中如何运

用声乐语言进行二度创作，有情感地演唱稍加论述。

歌曲《公仆赞》是南高赞祥作词、关峡作曲的一首优秀

当代声乐作品，该曲创作于1995年，是歌颂新时期共产党员

的楷模孔繁森。孔繁森出生于山东聊城的贫苦农民家庭，于

1979年、1988年两次进藏工作，曾担任岗巴县委副书记、拉

萨市副市长、阿里地委书记。无私地把自己的一切奉献给藏

族同胞，为西藏建设做出了卓越贡献，与藏族群众结下了深

厚的友谊。1994年11月29日，在去新疆塔城考察边贸途中，

因车祸殉职，年仅50岁。

他的平凡而伟大的事迹，在《人民日报》刊载后，引起

很大反响，全国各大报刊先后转载，一个向孔繁森学习的热

潮迅猛地开展起来了。江泽民总书记于1995年4月29日亲笔

题词“向孔繁森同志学习”，时任国务院总理的李鹏也题词

“学习孔繁森同志热爱人民、无私奉献的精神”。歌曲《公

仆赞》就是在这样的形势下诞生了。

作者在演唱这首作品时，结合自己演唱体会及处理方

法，分成了三个部分写作：

一、关于歌曲《公仆赞》声乐语言处理

歌曲是根据字音而发声，发声则根据情感而表意。在演

唱作品之前，先要对歌词进行认真的分析， 《公仆赞》是一

首民族风格的歌曲，汉语有其独特的发音韵味，在演唱之

前，根据我国民族语言固有的特点，运用“五音四呼”的发

声方法，逐字逐句朗读，用心地揣摩。我国民族声乐在演唱

中每一个字都分成字头、字腹和字尾来吐字发声的，字头要

迅速清晰而简练，就像京剧艺术中的“喷口”，字腹要保持

稳定，卢音饱满，字尾要明快简短收音归韵，做到声乐艺术

中的“字正”。因此在演唱这首歌曲之前，运用歌唱的呼吸

原理，根据歌曲的韵律大声朗读。

这首歌两段歌词的每句结尾都是用声母“en”的字

作为收音归韵，像“森”“心”“深”“魂”“勋”

“人”“门”，都属于汉语中“人辰”辙，在演唱要清晰地

咬准字头，舌头稍伸展，把声音从牙缝中吐出去，而在收音

归韵的时注意把声音放在前鼻音上，舌头向前推送，舌头的

前部顶在上齿。演唱中具体问题还应具体分析，虽然每句归

韵时都是“人辰”辙，但还有前鼻音和后鼻音、开口音与

闭口音的区别，这与歌词的表达情感有密切关系。‘公仆

赞》的归韵大部分是齐齿音，情感表达的深情而舒缓，叹词

“啊”是开口音，情感表达浓烈而奔放。在演唱中按照歌曲

曲调依字行腔，始终保持音乐的旋律流畅，语言的生动连

贯，音色明亮圆润，完美地结合歌曲中字和腔，真正做到

“字正腔圆”。

把握歌曲的风格也是理解作品的基本要求， 《公仆赞》

是一首抒情的民族歌曲，曲调优美，演唱时要以我国民族声

乐特有的唱腔艺术进行处理，根据汉语言的发声规则和吐字

方法，在歌唱时发音部位稍靠前，中声区要委婉细腻，高声

区明亮圆润，保持高亢亮丽清新的音色基调。

从音乐的文学性看，《公仆赞》形象鲜明，词曲家是被

孔繁森同志善良、赤诚人格感动，情不自禁的写下《公仆

赞》这赞美的诗篇和这感人的旋律。每一个字每一个旋律都

是他们心中流露出的真情，歌曲歌颂了一个优秀的共产党

人甘于贫苦，甘为人民的精神；表达了人们对一个优秀共产

党人的热爱。笔者在不断的朗读中准确地了解作者的意图，

这种带炫技成分的华彩与旋律有机结合，拉宽了旋律空

间的同时，也增加了音乐的色彩，让我们在所能想象的范围

内感受到音乐中填充的丰富音响。这既沿袭了肖邦音乐情感

的宣泄，也体现了格林卡在民族音乐中的创新。通过钢琴技

法的运用，使音乐的表现形式与内容结构形成统一，达到完

美。

三、结论

钢琴曲《云雀》在从声乐形象到钢琴形象的艺术转化

中，形成了民族钢琴艺术上的新特征。作者在创作技法中，

对肖邦的情感表现进行了学习和借鉴，在钢琴音乐中加入

了多变的音乐织体形式，将原声乐曲在内容和情感上锦上添

花，使改编后的钢琴艺术形象透露出它自身丰富的个性。
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