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摘要：艺术家在意欲拓展、创新一个艺术形式的时候，不

但要对传统艺术的发展做一个理性的了解，而且对外来艺术的

参悟也是非常重要的。关良先生就是融中西艺术精华的典型代

表人物之一。他的京剧人物作品带有强烈的感情色彩，单纯化

是其造型追求的一个方面。主张造型简练和明确是其主要绘画

特点。同时提出借助几何概念来认识表现对象特征，以达到造

型的简洁。此种艺术表现形式的独特性源于中西艺术的多方吸

纳。
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一、对本土文化的吸收

从师古人之迹到师古人之心，西学为体，中学为用，关

良悟到了戏曲人物的某种创新思路，形成了他的京剧人物画

独特的笔墨造型语言。

1．对汉画像砖艺术的吸收和消化

汉画像砖是在中国石刻艺术发展中的典型代表，尤其是

东汉的艺术风格对关先生的影响最大。东汉的画像砖在造型

方面自觉地放弃对细部的雕琢，甚至置比例结构于不顾，从

大处着眼，重点刻画艺术形象的身姿和情感流露，通过灵活

精巧的身姿刻画，从而更为充分地传达出人物各种不同的精

神气息和神态之美。解读关良先生的京剧人物画让人感受到

的是汉画像砖人物造型的趣味性与律动性在其画面人物中的

再次呈现。

汉画像砖造型上律动性，表现的是每一个人物的造型都

是动态的捕捉，这预示了下一过程的运动趋势，使得本来静

态的浮雕或浅刻充满了运动的趋向。在这一点来讲，所表现

出的艺术品就具有很强的生命力，这种具有潜在生命力的造

型特点对关良京剧人物创作有很大的启发作用。他的作品中

的人物造型所抓的正是一动作到另一动作转化的过程，关良

的好友盖叫天曾经说过：“我演武松打店，总是等锣鼓点子

‘蹦——噔——呛’的亮相完毕之后才有人鼓掌、拍照，这

倒是好到点子上。演员在紧张的表演过程中，观众是无暇叫

好的，我自己也认为亮相时最美。因此初次接触你的画，看

不太懂，还认为是散了神。后来才慢慢看懂了，您是专选我

亮相还未定时，也就是锣鼓点子‘蹦——噔——呛’还未到

呛的时候，抓住这一瞬间的动势于画面上，因此，在画面上

的人物也给人一种美的享受。您是用这种办法传神的，真是

画中有戏。”此段话表明了盖叫天体会到了关良的画面中的

剧中人物都是选取人物所表现的动作，这种动态造型的表现

活跃于纸上让人感觉演员在纸上演戏。这一点与汉画像砖的

造型艺术观念是相同的，作品中的人物动态都是从一个动作

到另一个动作未完成阶段的动势，这样就使画面活了起来。

所以他的艺术作品经常被后人评价为画中有戏，作品中充分

地传达出入和人之间的各种不同的精神气息和神态之美，构

成画面京剧人物形象身姿运动之间无限的弹性与张力。

汉画像砖整体气势是生动奔放，阔大沉雄的。整个艺术

作品呈现造型上的简洁，笔势上的峻拔和用笔如风的特点。

这种凝重、浑朴刚健的艺术风格再加上图像构成的饱满充

实，造型的生动开张，被关良广泛运用到它的艺术作品中，

构成了其京剧人物画中造型的奇美又多姿，趣味极佳。

2．对篆刻艺术吸收’

以文字为基本创作元素的篆刻艺术，自古有高雅之气，

其具有点、线、面构成的抽象理念，在分朱布白的虚实中关

良发现了视觉美的抽象依据，悟到了京剧人物画在艺术形式

上的美的构成原理。

中国画中讲究的构图的虚实相生，这与印中的分朱布白

是同一个道理，都具有计白当黑的视觉借代作用。齐白石曾

以疏可走马、密不行针的绘画理念来形容虚实相生、画意融

融的写意印风。关良先生在笔墨造型上大量吸收篆刻艺术中

的布白与留红之道，这尤其反应在点睛之笔上。点睛的用笔

有圆点、竖点、横点等。再加上眼睛中点睛的位置的各异，

使这种大胆的用笔形成了布白的大小不一，在原有外形的迥

异情况下又取得内型的各异．细看画中人物的眼睛有的是方

形有的是棱形，点睛之笔有的是点于眼眶之中，有的却是点

于眼框之外，这既而形成了截然不同的内形，这与篆刻的分

朱布白是同等道理。

在用笔方面关良也摆脱了古法的十八描的程式束缚，而

引以篆刻中的具有钝、滞、涩线与点线形成具有老辣、雅拙

的笔墨气息，关良先生在篆刻艺术中的点线面的审美诱导下

逐渐追求到了京剧人物画中的笔墨的美的形式理念“

3．对减笔文人画的借鉴

作为一个有天赋、有才情的艺术家，必须具备在中国艺

术精神导向下所应有的人文内在素养。这种艺术素养的表现

之一，就是在继承文化传统基础上，对形式语言的努力创

新。以这种创新展示自己的心灵世界，同时推动文化的向前

发展，达到自我价值实现的目的，关良先生在借鉴减笔文入画

方面尤其是学习梁楷的减笔画方面取到了较好的成就。粱楷

代表作《泼墨仙人图》中的表现技巧，不是刻意的描绘，而

是直接的渲泻；不是层层勾染，而是准确到位的笔墨楔接。

所有这些都集中支撑着作者在挥毫瞬间的情感表述意向。关

良先生画面的简约用笔、用墨，包括他真挚的感情宣泄，在

实质上，都反映出他对减笔文入画吸收与借鉴。作品的笔墨

语言中所反映出来的真实情感、坦诚的表述愿望，加上内在

的心意与外在的语言媒介和谐统一于一体，最终形成关良先

生简约而富有真挚情感情的画面。

二、关良对西方现代主义绘画艺术_的吸纳

在艺术形式上参悟本土文化是关良先生形成独特艺术风

格的基石，然而20世纪上半叶关良先生在日本留学期间接触

到的西方．艺术大师的系列作品对其今后的艺术作品表现形式

上起到了较大的推动作用。

比如梵高在绘画中经常使用疯狂的笔触和绚烂的纯色

块，表达自己对所画的事物的感觉。在这一点上关良也受到
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的处境显得很尴尬。我省的各个中小学领导更加要加强对民

族音乐意识的培养，课内外都可以对学生实行传播作用。

例如在课堂上，由教师向学生们教授民族音乐文化知

识，让学生系统的学习我省的民族音乐，不断培养其对民族

音乐的审美意识。在课外时间，可以通过广播或课外活动，

让学生有更多机会熟悉和欣赏民族音乐。潜移默化、寓教于

乐，有效体现审美教育的特点，积极引导学生自觉主动的感

受、理解民族音乐，从中领略、感悟民族音乐的理性特征和

精神内涵，以达到引导学生学习的目的。

2．补充教材中的民族音乐文化知识，丰富教学内容

教材作为各科文化知识、技能的承载体，不仅是教师从

事教学的客观依据和行动指南，而且是学生接受某种思想意

识极其观念的主要来源。长期以来，我省如此丰富的民族音

乐文化，并没有在中小学音乐教学中得到表现。现在的中

小学音乐教学，仍是以学堂乐歌以来的新音乐形式为主要内

容，而民族音乐并没有在教学中得到相应体现。

面对这样的情况，我们要突破以往教材上的局限性，·在

原有教材的基础上进行调整，挑选一些有特色的本土民族音

乐内容，补充到教材中，这样既丰富了教学的内容，又调动

他们的学习积极性，培养民族音乐意识，起到传承本土民族

音乐文化的作用。

3．更新教学观念，’加大民族音乐意识的培养力度

以前的中小学音乐教学中，虽然也有培养民族音乐意识

的教育实践，但并没有起到很好的效果。教育部从20世纪80

年代以来颁布了一系列指导性文件，规定音乐课教学内容中

民族音乐所占的比例与种类，为民族音乐在学校中的传承提

供了政策上的支持。但是很多教师只局限于教授学生课本上

的东西，不愿意去做新的尝试，再加上学校领导的不重视，

就使得民族音乐意识的培养在教学中得不到体现。

面对我省种类繁多、异彩纷呈的民族音乐文化在教育教

学中，得不到相应体现的情况下，要求教育工作者们必须更

新自我的教育观念，不断的摸索、创新教育方法。H1从以前的

。灌输式”教学方式转变为“传播式”“理解式”的教学方

式，使其更有效的实施到教学中，为我省民族音乐文化走向

世界奠定基础。 、

4．调动学生的学习积极性，提高学生的音乐综合素质

‘现在的中学生受到社会音乐生活中流行音乐的巨大影

响，对民族音乐文化观念淡漠。在这样的情况下让本来就没

有受到足够重视的民族音乐更加以一种弱势文化的姿势存

在，长久下去，人们就会对我们的民族音乐产生一种自卑

感、遗憾感，这样也就不能正确的审视我们的民族音乐，体

现其的艺术价值。

针对中小学生，应抓住他们自我意识增强，学习自觉性

有一定提高，充满活力、热情、重感情等心理特点，采取正

确的教学方法，引导他们学习民族音乐文化，调动起他们的

学习兴趣，鼓励他们积极地参与到学习的音乐活动中。让学

生在不断学习的过程中，进一步加深了解我省各族人民经过

长期时间创造的民族音乐文化，不断努力提高学生的艺术综

合素质，为社会发掘和培养人才。

结论

现在我省的中小学音乐教育，应将我省的民族音乐文化

传统作为音乐教育的重要资源，以本土的民族音乐文化传承

作为基础，使学生真正了解和学习我省的民族音乐文化知

识，培养学生的民族音乐意识，努力提高学生的艺术综合素

质，使其成为与时俱进的世界型人才。
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了他的某些启发，表现在京剧人物画中即是主观感情处理

色彩和造型上面。我们通常在他的作品中看到的是大胆的纯

色和夸张的变形人物，他们同样达到了如果改变形状能够帮

助他达到所想要的目的，那么他就改变形状达到夸张的视觉

体验，颜色也同样是如此。高更同样是一位对关良影响较大

的西方后印象主义大师。与梵高不同的是高更更喜欢追求单

纯、直率的东西。高更认为直率和单纯是唯一不能学而得知

的东西，要抓住艺术的灵魂，就要回归自然之真和人之初。

关良先生时时刻刻心中藏有的“赤子之心”和画面表现出的

犹如儿童般的率真与高更有异曲同工之妙。同时关良的作品

在体现儿童化的简约造型中，常常带有简练的几何形造型，

如，三角形，梯形，长方形等，这些造型特征的形成与他在

日本人留学期间接触到的一系列毕加索的的艺术作品是有关

联的。

无论是梵高，高更，还是毕加索，他们的共同之处就是

敢于突破传统的绘画思维模式，根据各自的对艺术敏感角度

的不同创作了震撼人心的艺术作品，20世纪初，身在日本留

学的关良正置年轻的艺术萌芽期受到深深的触动。梵高的色

彩和造型都是及为夸张变型的，为的是展示自己内在的激情

与感受，高更强调的儿童般的单纯，直率使画面的线和色都

呈现平面化趋势，再加上毕加索的简约几何式的造型等，这

些都对关良的京剧人物画的发展起到了至关重要的作用，对

他艺术情思的启发更是毋庸置疑的。
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