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摘要：贝多芬(177卜1827)，是德国伟大的作曲家。他创
作的32首钢琴奏鸣曲在钢琴艺术史中拥有非同反响的地位。同

时也把钢琴奏呜曲这一形式发展到了一个新的高峰，提高了钢

琴奏鸣曲的艺术表现力。
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贝多芬是德国著名作曲家、钢琴家，是集古典主义之大

成、开浪漫主义之先河的一代大师，被尊称为“乐圣”。一

生中创作了大量的各类作品被人们称为钢琴音乐文献中的圣

经，在钢琴艺术史上有着独领风骚的地位，是世界艺术史上

的伟大作曲家之一，努力突破古典奏鸣曲形式的约束，他的

奏鸣曲占典传统，手法新颖，在传统基础上突破创新发展。

一、作品的创作道路及背景

1．波恩时期(1770～1792)贝多芬童年时就在父亲的

强迫下开始学习钢琴和提琴，八岁就开始在听众面前公开表

演，但他并非是莫扎特式的神童，他所受的音乐教育也和莫

扎特很不同，11岁起贝多芬才真正认识了德圉民族音乐传统

的重大意义并开始学习巴赫的《平均律钢琴曲》。整个波恩

时期创作有二首简易钢琴奏鸣曲，风格上类同于海顿、莫扎

特式的。1792年离开故乡定居维也纳。

2．维也纳初期(1793一1802)贝多芬成为青年钢琴家出

入于社会中的贵族，情感上发生了大的变化以及对革命的淡

漠。但时代的不同使他有着更成熟的资产阶级自觉性和更强

烈的自尊心，矛盾与阶级使他对现实不满对命运的抗争。这

一时期有了著名的《悲怆》和《月光》。

3．成熟时期(1803一1814)成熟时期的阶段有了《英雄

交响乐》的诞生，乐曲的形式上扩大的乐思的扩展性和戏剧

性，创作上新的发展获得了当时许多进步人士的注意和大力

支持，爱国火花进一步深刻地注入了他的心底。

4．危机时期晚期(1815一1827)这一时期四年内，贝多

芬的作品很少， 《庄严弥撒》《第九交响乐》，但总的说晚

年的创作艺术构思更深刻、细致和复杂了，创作形式也更自

由和复杂化了，复调闪素大大加强，曲式结构也倾向了即兴

多种结构混和运用。古典的奏鸣曲原则被新的形式代替。

贝多芬的钢琴奏鸣曲共三十二首，创作时间超约三十

年，在音乐的风格和创作内容上，都被看作贝多芬的音乐自

传。其中还多多少少带有前人的社交色彩。第二十八首以后

的五首晚期作品，地位极高，蕴涵深刻。第二十八首和第

二十九首被人们尊称为“101”和“106”，后者更是全部

钢琴奏鸣曲文献中的宝典。三十二首钢琴奏鸣曲分为三个时

期：

1．早期作品，早期的风格特征一方面延续并发展了海

顿、莫扎特的质朴、严谨、富哲理性等古典传统，同时他的

旋律继承海顿式的动机开展的手法，又吸收莫扎特旋律的深

情，形成简洁、粗犷、质朴、热情的特征。另一方面初步形

成了自己的独特个性，节奏上频繁的变换、切分和休止造成

的动力性、不平衡感；和声、调性上不谐和、不稳定范围的

扩大；力度上大幅度的起伏等，构成贝多芬音乐的强烈感染

力。

2．中期作品，中期作品世界的和平，人类的幸福，成为

的键盘类乐器，采用了十二平均律制，不同于中国传统古曲

乐器所普遍采用的五度相牛律或纯律，不能如一些中国古曲

乐器那样做出细微的音高变化，以体现丰富多变的古曲调式

色彩和细致的韵味：钢琴的发音原理类似打击乐器由琴褪击

弦发音，发音后琴弦的振动不可逆转地衰减，导致音量迅速

减弱，不能如古曲乐器那样通过弓弦成气息压力变化自如地

改变音的强度，不能如中国的古曲乐器那样通过手指在琴弦

上的抹动或气息支持下演奏非常连贯的滑音或连奏；钢琴的

音色是乐器本身决定的，虽然可以通过触键的细微变化产生

细致的音色筹别，但与我国传统的古曲乐器那种以不同演奏

手法产生的各种音色韵味来表现音乐内涵的丰富性有很大差

别。由此可见，钢琴在表现中国古曲风格时必然受到局限。

如何表现中国的传统乐曲中大量滑音、装饰音、音乐韵味等

就成为作曲家在移植、改编钢琴曲时需要解决的重要问题。

(三)拓展音乐作品的审美价值

既然经过了改编，必然会失去砦原貌，不再是标准的原

汁原味。但是，与此间时，改编曲又会增添新的审美情趣，

否则就没有改编的必要。而增添的，正是钢琴所独有的审美

意蕴。改编并非对原曲简单的移植，每一首改编曲都倾注了

作曲家的创造性活动，在不同的层面给原曲增添了新的审美

因素，使改编曲具有新的韵味和审美价值。在中国钢琴音乐

创造实践中，如何使形式与内容完美结合，用钢琴这一外来

乐器表现中国音乐风格，在钢琴音乐中体现古曲气质是作曲

家和钢琴家在中国钢琴音乐的创造与演奏中孜孜以求的。
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贝多芬中期所有音乐作品的主题。为表达这种主题，贝多芬

根深蒂固地置身于现实中。他谱写的东西，记录着他的良

知，凝聚着他的理想，塑造着他的全部思想历程，是他人格

力量的物化。中期是贝多芬创作的旺盛和关键时期，他努力

探索扩展奏鸣曲的表现力和套曲的结构功能，进行了多方面

的创新和发展，也形成了自己的风格特征。

3．晚期作品，贝多芬钢琴奏鸣曲晚期作品的风格特点之

一是审慎地挖掘主题和动机的最大潜力，这也是沉思的成果

之一；又一特点是有意模糊分界线而获得持续性。贝多芬晚

期作品的抽象性、普遍性，表现为对位织体的篇幅和重要性

越来越大，也是他音乐创作处于颠峰状态的作品风格。这个

时期的作品被世人公认为“超越了从前所有音乐，除了形式

和风格的改变，除了独立性和独特性，还有一种个性的表

达，即“人类情感和思想的彻底解放”。这个时期也被世人

称为贝多芬的思想期。

二、奏鸣曲的曲式风格·

第十七钢琴奏呜曲《暴风雨奏鸣曲》是贝多芬最受欢迎

的奏鸣曲之一，这是一首强有力和鲜明内容的奏鸣曲，充满

了成熟性的音乐风格和浪漫主义精神，具有强烈的特色，深

刻的戏剧性代表了贝多芬的作曲原则和创作成就。

1．全曲的三个乐章都是以奏鸣曲式写成的，这是本奏鸣

曲最突出的特点，本曲在速度节奏及主体处理上也采用了一

些新的手法。第一乐章，形式异常独特极富独创性，也是一

首幻想与形式的调性。这一特色就在这第一乐章中，它的曲

式激动惊喜的描绘了感情斗争和刚毅的戏剧性冲突画面。在

乐章音乐的进行中贝多芬在严密思考后掌握了特别丰富的色

彩呵塑性采用了调性不稳、速度突变、不易分辨的音乐手

法，富于音乐鲜明的幻想性格，使音乐形象在主题上达到了

完美的统一。并且奏呜曲成规中用新颖的曲式来处理刻画了

紧迫与松弛的巧妙对比。呈示部主要主题是音乐核心，并且

惊讶的把三种不同的速度(Largo、A1 legro、Adagio)放在

了一个乐句中，各种力量各自发展并成为乐句发展的对比原

则。展开部加强了主要主题的戏剧因素成为了全乐章高潮的

中心，整个调性布局十分合理。再现部是戏剧发展的结果，

重点把主题歌唱化了，这种简洁紧张的心手法十分的独特。

结尾则留下悲哀深刻的印象。

2．第二乐章充满了浪漫这一的诗情画意，是暴风雨过后

的宁静幸福的沉思。这个柔板乐章的形式是奏鸣曲式的快

板，省略了展开部却有很大的尾声。副主题朴素明亮的民间

曲调创造了柔和的对比，大量的停顿、小音符、音区交替、

三十二分音符三连音装饰了音乐的进行。再现部在形式上类

似于呈示部，结尾部的戏剧性被扩大了以四个八度的八分音

符结束。

3．第三乐章是小快板，非常优美的终曲快速的十六分音

符的律动性进行是由所有声部统一形成的，两个主题的展开

表达出优美的明暗变化，主要主题是一个补充的乐段复合

体，由十六小节的乐句加上三个加同调性重复所构成。基本

动机(A、F、E、D)四个音作为基本动机构成的，副主题在

a,b调上出现，它以E、F两音为基本动机构成，展开部组成

比较长，使用了全部音乐材料始终是主要主题的部分动机，

是主要主题的音型。和着两个结束主题均适当移调。

总之，第一乐章的紧张度和激情超越了《月光》终曲中

相应的特性，第二乐章凝神安静的，第三乐章急速和不安更

多是客观的特性。

三、奏鸣曲创作特征及手法

1．在奏呜曲式乐章里，主、副部并不矛盾。主、副部主

题都表现人在大自然界中的愉快。愉快有多种多样。副部主

题第一乐句是一种愉快的摇荡。把结束部的结构看为一个长

大的乐句，包括它的补充终止。结束部是呈示部的一个暂时

安定下来的地方，旋律片段，音域狭窄音区偏低，重复很

多，力度多半是P。这结束部表现出经历了一番运动之后，

就地休息时的满足，出现了对位式的独白，自问自答，和声

音响比前面部更丰满，织体比前更浓厚。

2．展开部中是要转调的，并通过转调及动机加工来发挥

动机的一切可能性。转调的布局和动机的选择是自由的。这

一乐章中的呈示部的几个主题并没有根本的矛盾，因而展开

部就无需有太大的冲突，其中的转调也都是些近关系调。

3．在再现部中，呈示部的三个主题都在丰调出现。这个

再现部十分规矩。只是在连接部中先转人下属调，以便副部

在大调再现时，大调显得调性色彩清新。这也是极常见的手

法。

4．尾声引用了主部两乐句材料的片段。这里没有长篇的

旋律，没有新颖的和声，重复很多，低声部主长音持续了很

长，结束的不圆满全终止上。早期的奏鸣曲集中的显示了贝

多芬的古典风格，但也可以看到在曲式结构及和声的变化、

八度和弦技术的广泛运用、突然的转调手法，是在古典传统

基础上突破创新发展形成自己的风格。中期奏鸣曲是他创作

的旺盛时期。晚期的作品有最后五首奏H鸟曲，这种的作品充

分的发挥了钢琴的乐器性能，趋势更庞大自由，晚年的几首

奏鸣曲篇幅较长，乐思多，结构复杂，并有了幻想和即兴的

风格。主题代替对立的主题之间的行动性性格，形式上的复

调因素变奏占了主要因素。

四、结语

贝多芬一生思想生活以及创作都与当时的社会密切相关

的，他的作品反映了当时德国进步的资产阶级的革命精神，

创作有时代民族特点。丰富提高了器乐体裁，对19世纪欧洲

的音乐发展有重大影响。继承了格鲁克歌剧的戏剧性，莫扎

特深刻的抒情性，从而创立了自己独特的音乐风格。贝多芬

倾向于音乐形象的现实主义和标题性，这促使他坚定地创造

鲜明的、相互矛盾的形象对比，这是人与外界、人与大自然

的对比，内心各种感情相互抗拒的对比，人的各种个性的对

比。贝多芬通过音乐创作，给全人类带来了无穷的欢乐。他

的一部部杰作像一盏盏灯塔样，为全人类的团结、进步做出

了不可磨灭的贡献。
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